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Resumo: Percebida a expressiva transposicdo de textos literarios para o universo
cinematografico e considerando a familiaridade a utilizacdo da funcédo narrativa nas
expressoes artisticas relativas a literatura e ao cinema, compreende-se que ambas
as formas artisticas mantém entre si importantes relagcdes. No processo de
adaptagdo para uma nova midia visual, a repeticdo se da com alteragdes, sejam
intencionais e/ou necessarias a travessia da arte literaria para a cinematografica. No
intuito de averiguar nuangas do processo de transposi¢ao, este trabalho tem como
objetivo realizar comparacbes entre o conto Natal na barca (1970), de Lygia
Fagundes Telles, e a adaptagao A barca (2020), curta-metragem alagoana de Nilton
Resende. Especificamente, busca-se detectar e analisar aspectos aproximativos ou
distantes, bem como levantar formas de siléncio presentes nas representacoes,
tanto textual quanto filmica, as quais abordam temas que convergem para
questionamentos existenciais sobre a vida e a morte. Nessa relagcéo dialdgica, uma
especie artistica pode trazer importantes contribuicbes para a outra. As discussoes
estdo ancoradas, principalmente, em estudos de Stam (2006), Orlandi (2007) e
Hutcheon (2011).

Palavras-chave: literatura; adaptacéao; siléncios.

Abstract: Given the significant transposition of literary texts into the cinematic
universe and considering the familiarity with the use of the narrative function in
artistic expressions related to literature and cinema, it is understood that both artistic
forms maintain important relationships. In the process of adaptation to a new visual
medium, repetition occurs with alterations, whether intentional and/or necessary for
the transition from literary to cinematographic art. In order to ascertain the nuances of
the transposition process, the paper compares the short story Natal na barca (1970),
by Lygia Fagundes Telles, with its adaptation A barca (2020), an Alagoas short film
by Nilton Resende. Specifically. The aim is to detect and analyze approximate or
distant aspects, as well as to explore forms of silence present in the representations,
both textual and filmic, which address themes that converge on existential questions
about life and death. In this dialogical relationship, one artistic species make
important contributions to the other. The discussions are primarily grounded in
studies by Stam (2006), Orlandi (2007) e Hutcheon (2011).
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Introducgao

A relacao entre literatura e cinema tem se destacado como um tema relevante
para os estudiosos dessas duas espécies artisticas, especialmente a partir do século
XX, quando o cinema ganhou reconhecimento como uma forma de arte. Dotada de
linguagem unica e capacidade de contar historias apreciadas por diferentes publicos,
a sétima arte congrega estratégias visuais e auditivas.

A interagdo entre as duas midias constitui-se como uma via de mé&o dupla.
Além de influenciar o cinema, a literatura também se inspira nele, incorporando
técnicas narrativas e elementos visuais em sua escrita. Autores contemporéaneos,
por exemplo, utilizam a linguagem cinematografica para conferir ritmo e vivacidade
as suas narrativas, empregando recursos como flashbacks, cortes abruptos,
mudancgas repentinas de cena e close-ups, que direcionam a atencao do leitor para
detalhes especificos — caracteristicas tipicas do aparato cinematografico.

Desde seus primérdios, a popularidade do cinema esteve entrelacada a
adaptacao de obras literarias. A transformacédo de romances e contos de sucesso
em filmes tem se mostrado um eficaz mecanismo de atracdo do publico, uma vez
que obras literarias ja aclamadas e com um publico fiel oferecem uma base sélida
para a producdo cinematografica, garantindo interesse inicial e facilitando a
divulgacao dos filmes.

A obra-prima Dom Casmurro de Machado de Assis, por exemplo, foi
imortalizada em duas adaptagdes cinematograficas: Capitu (1968) de Paulo César
Saraceni e Dom (2003) de Moacyr Goées, as quais foram significativamente
apreciadas e reforcaram a posicdo da narrativa como uma das obras mais
significativas da literatura brasileira. Da mesma forma, a obra atemporal de Jane
Austen, Pride and Prejudice (1813), foi adaptada para varios filmes, incluindo a
versdao Orgulho e Preconceito (2005), dirigida por Joe Wright, conquistando novas
geragoes de fas.

O conto Natal na Barca (2009), de Lygia Fagundes Telles, por sua vez,
motivou a adaptagdo A Barca (2020), dirigida por Nilton Resende, que obteve

reconhecimento internacional, participando de diversos festivais de cinema e
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conquistando prémios importantes. E esse processo de adaptacdo que este trabalho
analisa, com base nos estudos de pesquisadores, especialmente Hutcheon (2011).

A escolha das obras de Telles e Resende, como objetos de analise, deve-se a
significativa receptividade da critica e do publico ao curta-metragem alagoano, que
estreou em 2020 na Mostra de Cinema Tiradentes. O filme participou de mais de 80
festivais em 20 paises! e foi selecionado para o Grande Prémio de Cinema Brasileiro
de 2021. Classificado como ficcdo, o filme esta disponivel gratuitamente no ltau
Cultural Play? e adapta o conto de Telles, que explora temas de soliddo, reflexdo e o
significado do feriado cristdo de Natal. O enredo gira em torno de um barco
transportando quatro passageiros por um rio na noite de Natal, criando um espacgo
silencioso, sombrio e solitario, aspecto que justifica a escolha do corpus e a analise
do siléncio como elemento primordial na construgao da diegese.

O desenvolvimento do trabalho estd organizado em duas sessdes para
garantir que os objetivos sejam adequadamente abordados e que as informagdes
sejam apresentadas de forma estruturada e coerente. Na primeira sessao, intitulada
“Literatura e cinema: o processo de adaptagao”, serdo exploradas as conceituagoes
tedricas sobre o processo de adaptacdo de uma forma de arte para outra,
considerando as complexidades que surgem ao traduzir uma obra literaria em um
meio visual, especialmente com base nos estudos de Stam em Teoria e pratica da
adaptacéo: da fidelidade a intertextualidade (2006) e Linda Hutcheon em Uma teoria
da adaptacédo (2011).

Na segunda sessdo, “As barcas: semelhancas e diferengas”, serdo
investigadas as narrativas, observando o que se mantém em relagdo ao texto fonte,
0 que é alterado e como essas mudancas ocorrem. Sera analisado também o modo
como as formas de siléncio compdem o enredo e as formas de funcionamento na
construgao de sentidos.

Este trabalho visa incentivar pesquisadores a se envolverem criticamente com
o tema e a contribuirem para o discurso continuo sobre a teoria da adaptacéo,
especialmente no que tange a relagao entre literatura e cinema. Espera-se também

demonstrar a importancia dos siléncios na construcdo dos textos artisticos,

1 Relagéo de prémios e festivais disponivel em: <https://laursacine.com/projeto/a-barca/>, acesso em
janeiro 2024.
2 Disponivel em: < https://assista.itauculturalplay.com.br/ltemWatch>, acesso em janeiro 2024.
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evidenciando seu papel imprescindivel na representacdo de tematicas
existencialistas. Por fim, que as reflexdes apresentadas ajudem a fomentar os
estudos sobre as formas do siléncio nas artes como um todo.

Literatura e cinema: o processo de adaptacao

O processo de adaptagao do texto literario para a arte cinematografica nem
sempre foi bem recebido pela critica. Embora as adaptacbes estejam de forma
expressiva no panorama contemporaneo, presentes nas variadas midias e em
diferentes formas de expressao cultural, e possam ser vistas como uma forma de
homenagear e celebrar obras preexistentes, ha criticos que levantam questbes
sobre autenticidade, fidelidade e originalidade.

Conforme discute Linda Hutcheon em seu livro Uma teoria da adaptagdo, nao
€ raro que a critica académica e a resenha jornalistica caracterizem adaptagdes
como secundarias, tardias e até mesmo como culturalmente inferiores. Na critica as
adaptagdes cinematograficas de textos literarios, fala-se de suavizagéo,
interferéncia, violagao, traicao, deformacado, perversao, infidelidade (Hutcheon,
2011).

Em 1926, a escritora inglesa Virginia Woolf comentou que a arte do cinema é
incipiente e “lamentou a simplificacédo da obra literaria que inevitavelmente ocorre
em sua transposic¢ao para a nova midia visual, considerando o filme um ‘parasita’ e a
literatura sua ‘presa’ e ‘vitima™ (Woolf apud Hutcheon, 2011, p. 23). O estudioso
Robert Stam também comentou o posicionamento negativo de Woolf sobre a
adaptacdo. Segundo ele, Woolf entendia que o cinema reduzia drasticamente o
texto, empobrecendo-o, motivo pelo qual “denunciou veementemente as adaptacdes
que reduziam as complexas nuances da ideia de ‘amor’ num romance a ‘um beijo’,
ou representavam a ‘morte’ de forma literal, ‘como um carro literario’ (Stam, 2006, p.
20).

Stam (2006) ainda observa a frequéncia com que as avaliagbes sobre as
adaptacdes enfatizam negativamente a relagao entre cinema e literatura, de modo a
defenderem que ha perda desta ao ser adaptada para aquela. Nesse sentido, os
estudos do pesquisador se concentram em questionar as ideias que perpetuam a

visdo de que a adaptacdo € de menor importancia. Ele destaca a adaptacdo como
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um processo intertextual e transformador, em que o texto original € reimaginado e
recontextualizado para se adequar a um meio ou publico diferente. A defesa é de
que o novo trabalho adaptado estabelece um dialogo continuo com o texto original,
criando camadas de significado. Considera-se, assim, que as falas sobre as

adaptacgdes deveriam orientar-se nao por nogdes de fidelidade, mas pela:

atencdo ‘a ftransferéncia de energia criativa’, ou as respostas
dialoégicas especificas, a ‘leituras’ e ‘criticas’ e ‘interpretacdes’ e ‘re-
elaboragdo’ do romance original, em analises que sempre levam em
consideragcdo a lacuna entre meios e materiais de expressdo bem
diferentes (Stam, 2006. p. 51).

Apesar das adaptacdes terem, em parte, esse assombramento dos textos
originais, muitos criticos, tais quais Stam e Hutcheon, entendem as adaptagdes
como obras autbnomas, portadoras de suas proprias auras. A perspectiva adotada
por Linda Hutcheon defende a ideia de que a adaptacdo € uma forma de “repeticédo
com diferenga”, isso significa que a adaptacéo nédo € uma copia fiel, mas uma nova

criagcao que se baseia na obra fonte. Em palavras da estudiosa,

ha claramente varias intencdes possiveis por tras do ato de adaptar:
o desejo de consumir e apagar a lembrancga do texto adaptado, ou de
questiona-lo, € um motivo tdo comum quanto a vontade de prestar
homenagem, copiando-o. [...] a adaptagdo € uma derivagao que nao
€ derivativa, uma segunda obra que n&o € secundaria — ela é a sua
propria coisa palimpsética (Hutcheon, 2011, p. 29-30).

Sobre o uso do termo “adaptacdo”, observa-se a complexidade de sua
definicdo, uma vez que a mesma palavra é empregada tanto para se referir ao
processo quanto ao produto. “Dada essa complexidade acerca do que pode ser
adaptado e dos meios de adaptacdo, as pessoas continuam cunhando novas
palavras para substituir a simplicidade confusa do termo adaptacéo” (e.g.,
Gaudreault apud Hutcheon, 2011, p. 39). A o examinar a adaptagao sob ambas as
perspectivas — como produto e como processo de criagdo e recepgao — OS
pesquisadores podem explorar as nuances das adaptacdes em relagdo a questdes

culturais, o impacto de diferentes midias na narrativa e as complexidades da
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interagdo que envolve o publico, por meio de diversos modos de contar histérias e
interagir com narrativas em varias plataformas.

Para Stam, a ideia de adaptacéo parte do pressuposto de que a “expressao
artistica sempre mistura as palavras do proprio artista com as palavras de outrem”
(Stam, 2006, p. 23). Assim, ha sempre uma construgéo hibrida nas artes, de modo
que a originalidade de uma obra nunca é possivel e, segundo ele, nem desejavel.

Nesse viés, em que ha o afastamento da obra da nogéo de originalidade, a

adaptacdo se torna apenas outra ‘zona’ num mapa maior e mais
variegado. [...] a reformulagdo da propria categoria do literario como
uma configuracao instavel e sem um fim determinado, neste sentido,
produz uma visdo mais tolerante do que comumente é visto como um
género ‘subliterario’ e ‘parasitario’ — a adaptacao (Stam, 2006, p. 23,
24).

Ainda nessa perspectiva, partindo do viés pods-estruturalista, a teoria da
recepgao predispde-se a considerar que as adaptagdes suplementam as lacunas do
texto literario. “Esse ‘preenchimento’ € comum especialmente em adaptacdes de
textos ha muito consagrados, como Robinson Crusoé, onde a passagem do tempo
faz com que o leitor/ adaptador fique cético sobre as premissas e suposicoes
basicas do romance” (Stam, 2006, p. 25). Sob essa oética, as adaptacdes
suplementam o texto original de modo a criar possibilidades de dialogos com as
preocupacdes € questionamentos do publico contemporaneo. Esse processo
dialégico e evolutivo da adaptagcédo contribui para que a obra original continue a
ecoar e a interagir com os leitores de diferentes geracgoes.

Tanto Stam como Hutcheon postulam que a adaptacdo é uma forma de
tradugao intersemidtica, o que significa que ela envolve a transposigdo de uma obra
de um meio para outro, como ocorre no processo da literatura para o cinema. “Por
envolver diferentes midias, as adaptagdes sao recodificagdes” (Hutcheon, 2011, p.
40), um processo que envolve diferentes codigos e sistemas de representagado. A
transposicao para uma nova midia, ou mesmo o deslocamento dentro da mesma,
inevitavelmente implica mudanca, reformatacéao.

E importante reconhecer que a traducdo intersemidtica, como qualquer
tradugao, implica perdas e ganhos. Ao transitar para um novo meio, a adaptacéo,
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inevitavelmente, altera ou remove elementos do texto original. No entanto, essa
transposicdo também inclui a insercdo de elementos a partir de novos recursos
expressivos adjacente ao novo meio midiatico. Conforme aponta Stam, “a metafora
da tradugdo, similarmente, sugere um esforgo integro de transposi¢cao
intersemiotica, com as inevitaveis perdas e ganhos tipicos de qualquer tradugao”
(Stam, 2006, p. 27).

No caso da adaptacao de textos literarios para as narrativas cinematograficas,
a adaptacao deve considerar as diferentes especificidades dos dois meios. O
cinema, por exemplo, € um meio audiovisual, que depende de imagens e sons para
contar historias. Ja a literatura € um meio verbal, que depende da palavra. Assim, a
adaptacao de textos literarios para as narrativas cinematograficas requer fazer
escolhas que sejam adequadas ao meio cinematografico. Essas escolhas podem
incluir alteragdes na historia, nos personagens, no cenario, no tempo e no espago.

Nos casos em que uma obra aclamada pelo publico € adaptada, como ocorre
ao conto Natal na Barca de Lygia Fagundes Telles, uma das mais importantes
escritoras brasileiras, surgem implicagdes significativas em relacdo a recepgao.
Mesmo o publico ndo familiarizado com a obra original, ou o leitor que ndo a
conhece diretamente, podera contar com "uma memoria cultural geralmente
disponivel" (Ellis, 1982 apud Hutcheon, 2011, p. 168). Isso impde um desafio ao
adaptador, que precisara atender tanto as expectativas dos que ja conhecem a obra
quanto as dos que nao tém familiaridade com ela.

Nessa perspectiva, € mais simples para o adaptador estabelecer uma relacéo
com um publico que nao possui uma forte afinidade com o texto original, pois este o
recebera como algo novo. Em relagdo ao curta-metragem Na Barca, o adaptador
enfrentou o desafio de lidar com uma obra que ja carrega uma carga afetiva e
expectativas prévias. Isso requer uma abordagem sensivel e perspicaz, que
reconhega a importancia da obra original ao mesmo tempo em que busca expandir

seu alcance e relevancia para novos publicos.

As barcas: repeticdo com diferenga
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O curta-metragem A Barca adapta para a narrativa filmica o conto Natal na
Barca, texto de tematica existencialista que evoca contexto mitico-religioso, judaico-
cristdo, ja a partir do titulo que remete ao Natal, nascimento de Cristo. Ambos os
textos, a narrativa fonte e a cinematografica, contam a histéria da narradora-
personagem em noite de Natal, uma mulher solitaria a bordo de uma barca que
trafegava um “rio verde e quente” em companhia de mais trés pessoas, um bébado
e uma mulher com uma crianca.

A diegese transcorre durante a travessia permeada de siléncios, suspense e
mistério, concentrando a trama no dialogo entre protagonistas femininas. Tal
conversa surpreende a narradora que entrou na embarcacdo em busca de
isolamento social, mas foi envolta de sentimentos e reflexées, especialmente a partir

da conversa com a mulher jovem com seu filho nos bragos.

Figura 1: Encontro das duas personagens centrais da narrativa

Fonte: A Barca (2019).

O siléncio é elemento predominante em todo o enredo tanto do conto quanto
da adaptacado. A ambientacdo misteriosa da embarcagao, a introspeccao e desejo de
reclusdo da narradora-personagem sao representados, principalmente, por meio dos
siléncios, percebidos, a exemplo, em estratégias narrativas como “s6 sei como em

redor tudo era siléncio e treva. E me sentia bem naquela soliddo” (Telles, 2009, p.

115 - grifos nossos).
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Nesse trecho, denota-se a potencialidade do siléncio no uso literal do
vocabulo “siléncio” conforme destacado no trecho, bem como apreendido em
“solidao”, palavra enunciada pela narradora para caracterizar o contexto de
isolamento e desconexao, circunstancias carregadas de siléncios. No curta-
metragem, esses mesmos siléncios s&o convocados para constru¢cao dos sentidos
que se repetem na adaptagdo e que se referem as representagdes subjetivas
espacgo-temporal e a introspeccao angustiada da narradora. Para evidenciar os
siléncios, estratégias tais como o foco no ruido do motor do barco e no barulho da
agua do rio, contrastando com a atmosfera densa de quietude entre os tripulantes a
bordo, a respiragdo profunda e o olhar absorto da protagonista abrem espagos
significativos para desenvolvimento psicologico das personagens e construgcao da
atmosfera de mistério que paira sobre a barca.

Dessa forma, a partir da investigagdo dos sentidos dos siléncios, bem como a
percepgao da primazia com que atuam nas artes, a plurissignificagdo contida nos
textos pode ser melhor apreendida. Na verdade, “quanto maior o grau de
artisticidade de uma obra, tanto maiores serdo os espacos de siléncio e as
possibilidades de construgdo de sentidos” (Tofalini, 2018, p. 160). Tanto o curta-
metragem A Barca, de Nilton Resende, quanto o conto Natal na barca, de Lygia
Fagundes Telles estdo impregnados de siléncios que precisam ser perscrutados na
construcao dos sentidos das narrativas.

O processo da transposicdo midiatica da obra em estudo ndo envolve
interesse de fidelidade ao texto original, pela propria impossibilidade que esbarra o
recontar uma historia em outro tipo de midia, considerando-se as particularidades e
limitagcbes de cada uma. Conforme enuncia o diretor do curta, Resende, a
necessidade de alteragdes € inerente a passagem de uma midia para outra, pois,

ha simbolos que funcionam no texto, mas que nao ficariam bons no
filme [...]. Na constru¢cao daquele mundo ficcional [curta-metragem],
dar a embarcagdo e aos objetos de cena o poder simbdlico que
estava no conto e que ndo podiamos utilizar do mesmo modo, tudo
isso nos desafiou quanto a adaptacéo (Tendrio, 2021).

Na Barca ha uma reinterpretagcdo da narrativa literaria em linguagem

audiovisual, configurando uma adaptagao da obra original do modo ‘contar’ para o
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modo ‘mostrar. Esse processo de transposi¢cao explora as nuances da narrativa
visual e seus efeitos no engajamento do publico com a histéria, proporcionando uma
experiéncia distinta daquela proporcionada pela leitura. Nessa passagem de uma

midia para outra, mudangas sao necessarias, pois

a adaptacéao performativa deve dramatizar a descricao e a narragao;
além disso, o0s pensamentos representados devem ser
transcodificados para falas, agdes, sons e imagens visuais. Conflitos
e diferengas ideologicas entre os personagens devem tornar-se
visiveis e audiveis (ver LODGE, 1993, p. 196-200). No processo de
dramatizacao, ha inevitavelmente certa reenfatizacao e refocalizacéo
de temas, personagens e enredo (Hutcheon, 2011, p. 69).

Ao adaptar um texto escrito como o conto Natal da barca para midia
performatica, a consideragao da percepcédo ocular e visual se torna crucial para
envolver o publico de forma eficaz. Os elementos visuais nas adaptagdes
desempenham um papel significativo no aprimoramento da compreensao e para
criar reagdes emocionais do publico. Os efeitos sonoros sao igualmente importantes
para auxiliar a imaginagdo e estimular o envolvimento psicolégico/emocional. Tal
reflexdo vai ao encontro da fala de Resende que relata os desafios técnicos que

tiveram relacionados ao som e a luz:

Quanto ao som, o motor [da barca] era uma presenga constante, e
para que ele ndo se sobressaisse demais, tivemos de sempre
navegar a favor da corrente, para que o motor pudesse ser ligado em
sua poténcia minima, o que diminuiria seu barulho. [...] mesmo em
sua poténcia minima, o som permanecia e ndo era baixo. Entao,
utilizamos um “abafa peido”, uma manta, que colocamos na traseira
da barca, como uma grande cortina a tentar separar o set e o motor.
Tudo isso, aliado ao trabalho de som direto do Léo Bulhbdes e,
posteriormente, a edi¢gdo e mixagem do Lucas Coelho, deu-nos o que
vemos na tela: o som constante do motor da barca, mas ali como
algo bem-vindo e necessario; as falas tdo audiveis das personagens
(Tendrio, 2021).

O trabalho meticuloso de adequacao do som do motor da barca em contraste
ao siléncio das personagens e depois as falas, constréi o ar de mistério e

soturnidade da narrativa. O tom reflexivo da narradora no conto, somado a

percepgao do siléncio ambiente remetem a construgdo de uma imagem melancdlica
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que se estende da interioridade da personagem solitaria ao cenario desconfortavel e
medonho que a rodeia: “Ndo quero nem devo lembrar por que me encontrava
naquela barca. S6 sei que em redor tudo era siléncio e treva. E me sentia bem
naquela soliddo. Na embarcagao desconfortavel, tosca, apenas quatro passageiros”
(Telles, 2009, p. 115).

No curta-metragem, em meio a noite solitaria, o som do motor da barca
misturado ao ruido da agua do rio destaca o siléncio das personagens a bordo. Uma
mulher com uma crianga de colo, envolta em panos, observa outra mulher a sua
frente, que logo é identificada como a narradora protagonista da obra de Lygia
Fagundes Telles, devido ao olhar apatico e distante que se projeta para o longe e
para o nada. Na narrativa de Resende, essa mulher se chama Marina; ela se senta
lateralmente, mantendo o olhar fixo a frente, com o corpo ereto e tenso. O contraste
das luzinhas de Natal que iluminam o ambiente com o rio escuro realca a densidade
e o mistério da cena que se desenrola naquela noite natalina. Na Figura 2, pode-se
observar as personagens centrais em seu contexto, enfatizando a atmosfera

noturna, solitaria e introspectiva que permeia a narrativa

Figura 2: A barca e as personagens centrais

Fonte: A Barca (2019).
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Em A Barca, os sons, as luzes e o enfoque da camera sao fundamentais na
construcédo dos sentidos. A adaptagdo cinematografica substitui a descrigdo textual
do conto pela riqueza da linguagem audiovisual, realizando reinterpretagao e
transposicao do texto para o modo “mostrar’. Esse processo foi em parte criticado
considerando-se perdas, muitas vezes atribuidas a necessidade de fazer cortes para
se adequar as restricdbes do meio visual, o que afetaria potencialmente a
profundidade e a complexidade da narrativa.

No entanto, Hutcheon defende que a linguagem audiovisual é portadora de
importantes recursos, tais como os percebidos no curta-metragem alagoano, que se
vale da mise-en-scene?, da fotografia, da edigédo e da trilha sonora para construir um
universo sensorial capaz de gerar uma experiéncia imersiva na histéria. Tais técnicas
cinematograficas sao, atualmente, ainda mais ricas em termos de resultados e
impacto, pela expressiva evolugdo tecnolégica. “As possibilidades técnicas
disponiveis multiplicaram-se desde o0s primeiros tempos do cinema né&o
vanguardista” (Hutcheon, 2011, p. 74 — 75).

Nessa mesma perspectiva que diferencia e valoriza as estratégias da
narrativa filmica, Robert Stam aponta que “para Gilles Deleuze, o cinema é em si um
instrumento filoséfico, um gerador de conceitos que traduz o pensamento em termos
audios-visuais, ndo em linguagem, mas em blocos de movimento e duragao” (Stam,
2006, p. 25). Assim, defende-se que o cinema, tal qual a literatura e a filosofia, € um
instrumento que coloca o pensamento em movimento, de forma que “no cinema o
pensamento em movimento encontra a imagem em movimento”.

A Barca, similarmente ao conto, pde em evidéncia questdes existenciais como
vida, morte e as relagdes humanas, explorados principalmente a partir do ambiente
que mistura o mistico e o enigmatico. Na narrativa literaria, a narradora ressalta a
densidade dos siléncios, metaforizando-os a uma barca de mortos: “Ali estavamos
0s quatro, silenciosos como mortos num antigo barco de mortos deslizando na

escuridao. Contudo, estavamos vivos. E era noite de Natal” (Telles, 2009, p. 116).

3 Expressao francesa que se relaciona a encenacgao e refere-se ao jogo de cena no enquadramento,
incluindo cenario, iluminagéo, decoragao, atores, figuro.
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Essa teia de segredos e incomunicabilidade entre as personagens da
narrativa € trabalhada também no curta, que explora o contraste da iluminacao
comedida da barca com o escuro da noite. O iluminador do curta-metragem, Moab

Oliveira, explica o cuidado e os desafios na constru¢gao desse cenario:

Por se tratar de uma histéria noturna e situada dentro de um barco
em movimento com o motor ligado, a produgdo representou um
grande desafio técnico e artistico para os profissionais. Desde a
montagem da equipe, que teve uma composigcao reduzida para caber
dentro da embarcacao, até a escolha da camera e das lentes que
permitissem capturar as imagens com uma iluminagao extremamente
limitada, as decisbes técnicas foram fundamentais para o éxito do
projeto. [...] Acho que toda a atmosfera que criamos em termos de luz
e enquadramentos deixa a fotografia a servigo da narrativa (Barbosa,
2020).

A selecdo de equipamentos, da camera e das lentes que seriam utilizadas
foram aspectos essenciais na producdo de A Barca, recursos que oferecem
possibilidades para adaptar temporal e espacialmente narrativas que evolvem
complexidade como a simbologia e ar de mistério do conto-fonte Natal na Barca. Por
meio dessas estratégias, € possivel evidenciar os siléncios que nao apenas
permeiam as entrelinhas das obras, mas também carregam consigo uma carga
emocional e simbdlica. Assim, ao compreender os siléncios como elementos
intrinsecos a expressao artistica, amplia-se também os espacgos de reflexdo e
apreciacdo das sutilezas e complexidade das obras de arte e das tematicas
abordadas.

Ainda que se observe o desejo de representacdo da narrativa de maneira
mais préxima do conto original, também é possivel inferir necessidades que a versao
cinematografica demanda para melhor contar a histéria na nova modalidade
midiatica. Exemplo dessa necessidade ocorre em circunstancia do relato da mulher
com a crianga de colo que explica a narradora sobre o outro filho mais velho. No
conto, a crianga morreu ao tentar voar; no curta, a motivagao foi um afogamento. Em
palavras textuais de Natal na Barca: “O meu primeiro morreu o0 ano passado. Subiu
no muro, estava brincando quando de repente avisou, vou voar! A queda nao foi
grande, o muro nao era alto, mas caiu de tal jeito... Tinha pouco mais de quatro
anos” (Telles, 2009, p. 117).
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Ja no curta-metragem, a mée relata: “Tava brincando de nadar com os
meninos, mas acabou morrendo afogado, aqui, na lagoa. Ele nadava tao direitinho...
Acho que foi caimbra, num é?” (Resende, 2019). A mudancga ocorre tanto do ‘rio’, no
conto, para ‘lagoa’, no curta, quanto referente ao que levou a morte do menino. A
morte no conto é envolta de maior grau de subjetividade; na adaptagao, a alteragao
para o afogamento permite maior impacto visual e simbdlico. Considerando-se que o
cinema tem como recurso a visao e a audicdo, a nova versao permitiria maior
engajamento.

No conto de Lygia Fagundes Telles, a narrativa ocorre em primeira pessoa,
acompanhando os pensamentos e reflexdes da protagonista, uma mulher solitaria
que se encontra em uma barca atravessando um rio em noite de Natal. Por meio de
uma linguagem densa e poética, rica em metaforas e simbolismos, Telles cria uma
atmosfera intimista, carreada de mistério.

Ja no curta-metragem, a histéria &€ contada de forma mais objetiva e
minimalista, utilizando poucas palavras e privilegiando a linguagem visual. A camera
acompanha as personagens em seus dialogos contidos e movimentos silenciosos. O
enfoque evidencia também detalhes da barca, da lagoa, o que conduz ao ambiente
de siléncios que, ao mesmo tempo, é fonte de angustia e de possibilidade de
autoconhecimento.

Linda Hutcheon defende que a adaptacao tem um “tipo de estrutura formal de
‘tema e variagao’, ou de repeticdo com diferencga. Isso significa ndo apenas que a
mudanca € inevitavel, mas que havera também diferentes causas possiveis para
essa mudanga” (Hutcheon, 2011, p. 192). A mudanga de um rio para uma lagoa, a
alteragéo da motivagcao da morte do filho mais velho da mae a bordo e a substituicéo
do foco narrativo, anteriormente em primeira pessoa, refletem uma escolha
estratégica de introduzir aprimoramentos visuais e simbdlicos, alinhando-se com a
ideia de Hutcheon de repeticado com diferenca.

Em suma, a adaptacgéo cinematografica de Natal na Barca demonstra o poder
da arte em transcender as fronteiras das midias, preservando a esséncia de uma
obra literaria enquanto a reinterpreta e a reimagina. E possivel perceber um
equilibrio entre a fidelidade a esséncia do conto original e a liberdade criativa

necessaria para a transposi¢gdo para a linguagem cinematografica. As escolhas
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adaptativas de Resende ndo visam descaracterizar a obra original, mas sim
representa-la da melhor forma, explorando as nuances possibilitadas pelos recursos

do cinema.

Consideragoes Finais

A anadlise da adaptacédo cinematografica A Barca revela que a obra de
Resende ndo se limita a recontar o conto de Lygia Fagundes Telles, mas o
recontextualiza, de modo a preservar a esséncia do conto, com adequacdes
necessarias a mudanga midiatica. Esse processo constitui-se como uma ‘repeticao
com diferenca’ no sentido proposto por Linda Hutcheon, de modo que, por meio da
utilizacdo criativa dos recursos cinematograficos, tais como manejo de luzes, do
enfoque da camera, sonoplastia etc., intensifica-se o envolvimento do publico com a
adaptagdo de um importante conto da literatura brasileira, assegurado a narrativa
uma carga simbdlica profunda e imersiva.

Tanto no conto como no curta-metragem os siléncios sao imprescindiveis na
construcao do ambiente de mistério e introspecg¢do, bem como da caracterizacéo
das personagens, cada qual com seus siléncios de medo, angustia, soliddo ou ainda
de esperancga. Se no conto os siléncios sdo percebidos na selegcao vocabular e nas
estratégias narrativas, na modalidade cinematografica os siléncios se destacam no
trabalho com a sonoplastia, iluminagéo, linguagem corporal e no préprio diadlogo das
personagens. Esses siléncios construidos em ambas as narrativas sdo essenciais
para que o leitor possa atribuir sentidos as representacbes de modo mais amplo e
profundo.

Os estudos de Hutcheon sobre a adaptacdo como processo € como produto
ressalta a natureza transformadora das adaptacbes, permitindo diversas
interpretacbes e variagbes criativas na narrativa. A adaptagcdo cinematografica A
Barca exemplifica as possibilidades criativas inerentes a reinterpretacédo de obras
literarias para a tela. A relagdo entre as diferentes linguagens pode propiciar o
crescimento mutuo e contribuir para a preservagdo da meméria cultural e do legado

de grandes autores.
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