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Cinema, Historia e Educacgéo

Elma Jalia Gongalves de Carvalho*
Introducéo

Com o desenvolvimento dos meios de comunicagdo de massa, sobretudo
do cinema, TV e video, aimagem acabou por se tornar um elemento central na
vida dos homens, como também um importante veiculo de difusdo do
conhecimento na sociedade atual.

Estas mudangas sociais e culturais criaram a necessidade da escola
repensar a educacdo com base em novos valores e lancar mao de novas fontes e
metodol ogias na transmissdo do saber. Por isso, nos Ultimos anos, o audiovisual
tem sido introduzido nas escolas tornando-se um recurso bastante importante no
desenvolvimento das atividades de ensino/aprendizagem.

No entanto, também é possivel perceber pela observacdo da pratica
educativa que os professores tém incorporado essa tecnologia sem que se
aproveite ab maximo o seu potencial.

E preciso que se repense a educacdo no interior dos novos valores que
estdo surgindo, no sentido de transformé-la. “E a educacdo, nesse sentido,
adquire um outro papel fundamental: o de capacitar os alunos para a interacao
com esse novo mundo que possui na imagem o seu elemento articulador”
(NO6voa, 1999).

Desta forma, consideramos necessaria uma ampla discussdo, com
enfoque na formagdo continuada do professor, para que este recurso possa ser
melhor explorado pedagogicamente.

O filme como recurso didatico

Do ponto de vista didético, trata-se de lancar méo da imagem para a
discussdo de temas histéricos, de utilizar o cinema como fonte para o
conhecimento da histéria. Isto porque suas imagens sdo prenhes de historicidade,
convertendo-se, por sua funcdo social, em testemunhos visuais de uma dada
época e lugar. Como tais, permitem a compreensdo de como os homens
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constréem avida social, uma vez que estes expressam, e deixam registrados para
a posteridade, préticas sociais, modos de pensar, valores, simbolos, sentimentas,
comportamentos, tensdes, expectativas, temores, proprios de uma determinada
sociedade. Abrem, assim, novas perspectivas para que o0 homem conhega seu
momento historico, sua relacdo com outros homens, 0 como e o porqué os
homens se educam, subsidiando a reconstrucéo histérica do objeto educacdo.

Deste modo, 0 video pode se transformar em um importante recurso
pedagdgico, visto que a experiéncia audiovisual exerce uma funcéo informativa
aternativa, tornando a redlidade mais proxima a medida que permite
exemplificar conceitos abstratos, ampliar concepcbes e pontos de vistas,
simplificar a compreensdo da redlidade e estimular a reflexdo sobre
fatos/acontecimentos a partir do contato com imagens.

Mas, 0 que se entende por educacdo audiovisual? O que envolve aplena
integracdo do audiovisual a0 ensino? Segundo Jean Ferrés. (FERRES,
1996:145)

Uma educacdo audiovisual coerente e integral deve abranger as
duas dimensGes: a pedagogia da imagem e a pedagogia com
imagem, ou seja, 0 audiovisual como objeto ou matéria de estudo e
0 audiovisual como recurso de ensino. A pedagogia da imagem
(integrar na escola o audiovisual como matéria ou objeto de
estudo) representa educar os alunos para aproximacéao critica aos
meios audiovisuais: a televisdo, o cinema, a publicidade (...)

O autor aindaressalta que na

sociedade atual ndo se pode falar de uma educacéo integral se os
alunos ainda nao alcancaram uma determinada capacidade para a
andlise critica das mensagens emitidas por intermédio desses
meios. Em uma sociedade na qual a comunicacdo audiovisual é
hegeménica, pode-se afirmar que que uma escola que ndo educa
criticamente para a televisao € uma escola que ndo educa.(ld.Ibid)

Desenvolver um olhar critico, do nosso ponto de vista, significa estudar
0 cinema em sua relagdo com a histéria e ndo apenas em seus aspectos estéticos
e linglisticos. Significa utilizar-se da arte cinematdgrégica como fonte para
recuperar a histéria no entendimento das relacfes sociais, dos comportamentos
humanos e do fendbmeno educativo. Isto porque a arte, principalmente o cinema,
possui uma natureza figurativa na qual o artista capta a agdo da histéria na vida
particular dos individuos. Nela sdo apresentados 0s sentimentos, as paixdes, 0s
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interesses, os sofrimentos e as alegrias que permeiam as lutas sociais. A arte
trabalha com o aspecto sensivel, figura/imagem revelando algo que esta para
além do fendmeno, que tem representacéo para toda a humanidade.

No entanto, a efetivacdo de um trabalho de quaidade através da
utilizacdo do video exige do professor competéncia tedrica. Conhecer 0s
acontecimentos histéricos, os embates/conflitos e as contradi¢des sociais, bem
como as forma encontradas pelos homens para enfrenté-los ou mesmo supera-
los, € uma condicdo fundamental para o0 desenvolvimento de uma acéo
educacional mais coerente e consistente.

O filme como documento historico

E preciso enfatizar que toda acdo educativa que se fundamenta na
insercdo do filme como fonte exige a realizacdo de um trabalho de andlise, para
0 qual é necess&rio considerar alguns aspectos essenciais. Dentre eles podemos
destacar que, ao utilizar o filme como fonte documental, é preciso dissecar 0s
significados “ocultos’” porém presentes na pelicula. Ou sgja, para aém da
representacdo dos elementos audioviuais, a pelicula revela a realidade de uma
sociedade em um dado momento historico e como no interior desta os homens
vivem, pensam, sentem e se relacionam. O método de investigacdo consiste,
portanto, em buscar os elementos da realidade através da ficcdo. O interesse ndo
€ abordar esta fonte imagética como uma obra de arte cujos significados ndo se
resumem apenas aos aspectos cinematograficos e sim como uma producéo
humana datada de historicidade.

Assim, os filmes s6 tém significado quando relacionados a uma prética
social de uma dada época. Isto porque nenhuma producdo cinematografica esta
livre dos condicionamentos sociais de sua época. A imagem é histérica, na
medida em que ela é produto do seu tempo e carrega consigo, mesmo que de
forma inconsciente para quem a produziu, 0s sentimentos, as paixdes, 0s
interesses, os sofrimentos, os conflitos que permeiam as lutas sociais, revelando
algo que esta para além do fendmeno, que tem representacdo para toda a
humanidade. 1sso nos permite afirmar que todo filme é passivel de ser utilizado
enguanto documento da histéria.

Ancorados nessa concepcdo da histéria consideramos que o valor
documenta de um filme estd ndo apenas no olhar daguele que o produz, mas
também naquele que o interpreta, um filme diz tanto quanto for analisado e
guestionado e isso exige competéncia tedrica, ndo SO em uma area de
conhecimento especifico, mas também em relacionar esse conhecimento com as
guestdes sociais mais amplas. A primeira questdo a ser enfrentada por aqueles
gue trabalham com fontes filmicas relaciona-se com a natureza das fontes
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utilizadas, visto que se esta lidando com um “tipo especifico de registro humano
que precisa ser decodificado e interpretado.” (NOMA, 1998:21)
Isto significa dizer que

sua leitura ndo se d& de forma imediata porque a imagem
cinematografica é uma construcdo, é representacdo do real feita
com a utilizagédo de uma série de recursos e elementos préprios do
cinema através da manipulacdo de equipamentos, instrumentos,
artificios e técnicas para produzir cenarios, iluminacdo, sons,
fotografia. Representacdo que opera com simbolos, idéias, valores
e sentimentos. (I1d.1bid)

Portanto, a leitura de um filme é um processo onde intervém mediacbes
gue estéo presentes tanto na esfera do olhar que produz a imagem, quanto na do
olhar que arecebe. (XAVIER, 1988:369.)

Para interpretarmos o filme na esfera do olhar de quem o produz é
necess&rio fazermos algumas perguntas, tais como: por que o diretor e o
produtor envolveram-se com o tema? Para que questdo eles buscam chamar a
atencdo? Qual o enfoque dado a questdo? Também é necessario captar a
estruturacéo do filme e a perspectiva de abordagem de quem o produziu. Qua a
intencd0 na producdo do filme? Para NOVA (1999), isto diz respeito aos
elementos conscientes e inconscientes no filme. Ou sgja,

deve-se buscar, no seu conteudo, tudo aquilo que se coloca de
forma explicita, seja nos didlogos, na indumentaria, nos gestos, no
enredo e no seu sentido mais geral, ou seja, extrair dele o que é
dito de forma direta. Posteriormente, deve-se passar para a analise
do que, no filme, esta presente de forma implicita, isto é, todo o
contelido existente em suas entrelinhas, tudo aquilo que os
produtores queriam que chegasse ao espectador, mas ndo o fizeram
por algum motivo particular, direta e claramente.

Ou ainda:

tudo que existe na pelicula que escapou a atencdo ou ultrapassou
as inten¢des de quem a produziu (...) (Id.Ibid)

Na esfera do olhar de quem recebe aimagem, € preciso tomar o cuidado
de ndo separar as obras das condi¢des histéricas em que foram produzidas. A
justificativa € ade que
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as representacdes elaboradas pelos filmes sé tém significado
quando ligadas a uma pratica social, ndo sé porque sdo produzidas
socialmente, mas porque sua existéncia sé pode ser concebida
dentro das relagGes sociais de uma dada época. Isto porgue existe
um terreno comum para a fertilidade das producdes filmicas: a
experiéncia social comum de viver, de lutar, de sentir, de pensar,
propria de uma sociedade. (NOMA,1998:22).

Para os filmes que retratam o passado, € preciso fazer uma leitura aluz
do periodo em que de foi produzido, como também das questdes
contemporaneas que esto presentes na sua representacdo. Um filme de época
pode ser analisado tanto sob os aspectos que dizem respeito a época em que ele
foi produzido, como também sob 0s aspectos concernentes ao presente, sob os
quais se quer chamar a atengdo, utilizando-se do passado. Ele pode, assim,
transformar-se num instrumento de leitura de nossa propria época. Segundo
NOVA (1999):

E esse potencial pode e deve ser aproveitado pelo professor e por
qualquer um que deseje refletir sobre a historia, sem que, contudo,
se perca a dialética entre o passado e o presente, ponto chave para
a andlise e o entendimento de qualquer “filme histérico.

Também é importante levar em conta, no momento de andise de um
filme, que sua leitura é algo datado historicamente, o que significa dizer “que
cada época interpreta, a sua maneira (e imagem), as producdes culturais de
outras épocas.” (NOMA, 1998:22) porque as imagens sdo ‘‘suscetiveis de
diferentes leituras em distintas temporalidades e &ngulos de percepcdo™ (ld.
Ibid:23). E preciso explicitar, portanto, sobre quais pardmetros a leitura da
imagem ocorre. Neste caso, ““a énfase esta nas perguntas que o pesquisador faz,
na maneira dele se relacionar com as suas fontes, em funcdo de sua propria
necessidade e interesse.” (ld.Ibid:22) Ter consciéncia desse mecanismo €&
fundamental para o processo andlitico.

Para 0 uso da linguagem cinematografica como recurso didatico é
primordial, entretanto, que o educador saiba que esta lidando com uma forma de
fonte/registro/linguagem muito diferente da escrita - aguela em que,
tradicionalmente, sdo formados e, que, muitas vezes, € a Unica usada em seu
oficio-, cujos elementos e caracteristicas precisa conhecer. ““Analisar as imagens
desconhecendo as suas caracteristicas seria equivalente ao trabalho de um
analfabeto analisando sintaticamente um texto escrito.” E preciso que 0s
educadores sejam “alfabetizados’ imageticamente para poderem fazer a leitura



Artigo publicado na Revista Teoria e Prética da Educacdo — Revista do Departamento
de Teoria e Prética da Educacdo da Universidade Estadual de Maringa, Val. 3, n° 5,
Set/1998, p. 121-131, (ISSN — 1415-837X).

das imagens aproveitando a0 maximo o seu potencial. Evidentemente, ndo se
trata de analisar somente o conte(ido narrativo apresentado pelos filmes, nem
tampouco de tornar-se um esteta ou semiélogo.

Na linguagem audio-imagética, a relagcdo forma-conteldo é de
ordem muito complexa e nenhum dos dois elementos deveria ser
tratado isoladamente. As imagens, em especial as em movimento,
assim como a prépria histdria, devem ser tratadas como elementos
vivos na construgdo do conhecimento, em toda sua plenitude,
plurisignificacdo e contradicdo. (NOVA,1999)

A experiéncia

Diante desta preocupacdo é que teve origem o Seminario Cinema,
Historia e Educacdo. Tratava-se de uma proposta que almejava contribuir para
ampliar o universo de andise dos educadores, através do uso da linguagem
cinematografica como documento, e buscar subsidios tedrico-metodol 6gicos
para fundamentar formas de trabalho didatico que superassem a utilizagdo de
recursos audio-visuais como simples material ilustrativo ou instrumental e que
orientassem e estimulassem a capacidade de andlise dos estudantes.

Propusemos, nestes seminarios, uma sé&ie de discussdes que
permitissem aos participantes, mediante o debate dos filmes, uma discusséo
tedrica, que lhes possibilitassem conhecer 0 homem no seu momento histérico,
na sua relagdo com os outros homens e como esta relacdo se manifesta na
educacéo.

Para 0 desenvolvimento de nossa experiéncia, fizemos contato com
diversos professores que costumam utilizar os filmes em sala de auld'.
Organizamos, com base nos elementos por eles fornecidos, os semindrios,
promovidos pelo LAP/DTP, cuja realizac8o deu-se entre 07/08/99 e 16/10/99 e
que envolveram alunos da graduacdo, da pés-graduacdo e profissionais da
educagdo vinculados a diferentes &reas do conhecimento. Procuramos organizar
um programa com diferentes teméticas selecionando um filme para cada tema. A

programacdo foi a seguinte:

1) Cinema, histéria e educagdo. Filme: Uma cidade sem passado. Palestrante:
AméiaKimiko Noma.

! J& haviam sido realizadas anteriormente algumas experiéncias semelhantes, como é o
caso do Seminarios Arte, Historia e Educacdo, sob a coordenacdo da Professora Dr?
Silvina Rosa, DFE/Mestrado em Educaggo, realizados no periodo de 1994 a 1998.
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2) O processo de transicdo e os comportamentos sociais. Filme: Ligacdes
Perigosas. Palestrantes. Carmem Lizia Nagel Paiva, Neide de Almeida
Lanca Galvao Favaro e Gesilaine Mucio Ferreira

3) O processo de transicdo e os comportamentos sociais. Filme: Pélle: O
Conquistador. Palestrantes; Carmem Lizia Nagel Paiva, Neide de Almeida
Lanca Galvéo Favaro e Gesilaine Mucio Ferreira.

4) As solugbes individuais para os problemas coletivos. Filme: Ratos e
Homens. Palestrante: Marta Chaves.

5) A adequacdo dos individuos as transformacdes sociais. Filme: Com o
Dinheiro dos Outros. Palestrante: Silvina Rosa.

6) A luta do individuo pela sobrevivéncia. Filme: Ou Tudo, Ou Nada
Palestrante: Silvina Rosa.

7) Crise da sociedade, crise da educacéo. Filme: A escola da desordem. Marta
Silene Ferreira Barros e Tereza KazukoTeruya.

8) A construcdo do sujeito a partir do social. Filme: O Enigma de Kaspar
Houser. Filme: Silvana Calvo Tuleski Ferri.

9) A construcdo do sujeito a partir do social. Filme: Centra do Brasil.
Palestrantes: Ténia dos Santos Alvarez e Janira Siqueira Camargo.

10) Psicologia e Educagdo. Filme: D Juan de Marco. Paestrantes: Eliane Rose
Maio Braga e Aldevino Ribeiro da Silva.

11) Psicologia e Educacdo. Filme: Melhor Impossivel. Palestrante: Eliane Rose
Maio Braga

Para a redizacdo dos seminarios foram sugeridas algumas etapas a serem
seguidas a fim de construir um modelo geral para orientar o trabalho com as
fontes imagéticas®

1. Organizagao do trabalho:

e Selecdo dos filmes e estabelecimento de conexao entre seu conteudo e a
tematica/problematica a serem abordadas.

e Pesquisa dos processos e fatos historicos concernentes aos periodos
abordados pelos filmes, assim como a época e lugar que foram produzidos.

e Pesquisa de bibliografias e idéias dos realizadores dos filmes e as
condigdes de producao.

e Organizacao das exibicdes e debates dos filmes.

? Roteiro elaborado para o Seminario Cinema, Histéria e Educagéo, pela professora
Amédia Kimiko Noma, professora do DFE/UEM, participante do Projeto Videoteca
Pedagdgica LAP/ DTP.
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e Sistematizacdo e registro dos conteldos das discussdes, do processo
pedagdgico envolvido na forma de material escrito.

e Indicacg6es bhibliograficas para leituras complementares.

e Andlise critica do conteddo das peliculas, tratando-as como fontes
documentais: elaboracdo de questdes, levantamento de problematicas,
reflexdes acerca das tematicas abordadas pelos filmes e sua relagdo com o
processo real.

e Elaboragdo de roteiro para a analise filmica, entregue a cada um dos
participantes antes da exibicéo de cada filme, para posteriormente servir de
referencial para as discussdes. Na elaboracéo desses roteiros foram levados
em conta 0s seguintes aspectos:

2. ldentificacdo do filme

Ficha técnica - titulo, diretor, produtor, roteiro, fotografia, musica, lenco,
nacionalidade, duracao

Género - cinematografico

Identificacdo do diretor — bibliografia, filmadora, tendéncias e posicionamentos
dos realizadores, condic¢des de producéo do filme, etc.

e Sinopses

e Teméticas

e Bibliografias e filmes relacionados & tematica

e Disciplinas que poderéo utilizar o filme

e Questbes para discussao

3. Organizagdo de exibicdes e debates sobre o filmes considerando os

seguintes aspectos:

Leitura do ponto de vista de quem produz a imagem.

1)Leitura narrativa — o argumento, o tipo de estrutura narrativa (as
sequéncias), caracterizacdo dos personagens (individuais e coletivos), das
fungdes que estes cumprem dos valores que representam, caracterizagdo dos
cenarios/ambientes, tratamento do espaco e do tempo.
2)Leitura formal — o tratamento da linguagem cinematografica desde o ponto
de vista do estilo, do género, recursos formais e técnicos utilizados (os
elementos visuais representados), trilha sonora, iluminacéo e fotografia.
3)Leitura temética — descobrir o tema entendido como intengdo Ultima dos
autores (diretor), assim como a significacdo global da obra visto que os
sentidos sdo produzidos ndo de forma isolada, mas como uma espécie de
pensamento que se concretiza na duragdo de suas imagens.
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Leitura do ponto de vista de quem interpreta a imagem.
1)Definir os parametros a serem utilizados na analise do filme: quais perguntas
sao feitas, maneira de fazer a leitura da imagem filmica, que séo definidas em
funcéo da necessidade, dos objetivos e da abordagem daquele que interpreta o
filme (o educador).
2) Contextualizar historicamente o filme: pesquisar os processos e os fatos
histéricos concernentes ao periodo abordados pelo filme, assim como época e
lugar em que eles foram produzidos. Dirigir a analise da época para o filme e
do filme para a época, procurando tratar as imagens como expressdo das
situaces vividas em determinado tempo e lugar.
3) Fazer leitura da fonte filmica buscando aprender sua significacdo global
cujas imagens e movimentos expressam simbolos, idéias, valores e sentimentos
(cujos significados ndo se resumem apenas aos cinematograficos),
estabelecendo a conexdo entre seu contedo e a probleméatica de analise
levantada em fun¢éo dos objetivos do educador.
4) Analisar os filmes procurando compreender em que medida o0s
conhecimentos de seus respectivos tempos, que estdo registrados nas suas
imagens, podendo auxiliar a entender a época do pesquisador/educador. Trata-
se de fazer uma viagem no tempo-espaco com o objetivo de desvendar, partindo
da vida social de outra época, a de seu proprio tempo.

Considerac0es Finais

Considerando que o audiovisual € um potencial que precisa ser
aproveitado pelo professor pararefletir sobre a histéria, sobre a sociedade, sobre
0s comportamentos humanos e as formas dos homens educarem-se, procuramos
contribuir para 0 debate destas questBes consideradas tdo importantes na
formacdo do profissional da educacdo, buscando oferecer-lhes elementos para a
construcdo de uma prética educativa mais proficua e agradavel.

Estudar as novas teorias de comunicagdo, refletir sobre a fungdo da
educacdo, pensar arelagdo cinema/histéria/educacdo e fornecer elementos paraa
exploragdo da fonte imagética sdo passos indispensaveis deste trabalho que
pretendemos expandir.

Contudo, somos plenamente conscientes de que enfrentamos uma
experiéncia nova, que ainda necessita de reavaliacdes e aperfeicoamentos.
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