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RESUMO

O presente trabalho discute a categoria paisagem pela perspectiva geografica e a relagao
do termo com a dimensdo das imagens. Sabe-se que o desenvolvimento da nocdo de
paisagem esta intimamente relacionada ao universo das imagens, principalmente com o
advento do gé€nero paisagem na pintura renascentista do século XVII e todo aporte
tedrico que gerou-se entorno, na literatura e na ciéncia. No entanto, uma questao
importante se refere ao contetido que a paisagem toma com a globalizagdo altamente
tecnificada, que transformou os territorios e os meios de comunicagdo afetando assim o
conceito de paisagem na sociedade moderna. Apontamos que o desenvolvimento dos
meios e processos de producao e distribuicao de imagens colocou a nog¢ao de paisagem
em outro nivel de compreensdo e no interior da ciéncia geografica ndo foi diferente. O
objetivo de nosso trabalho ¢ argumentar quais s3o os elementos dispostos nessa nova
relagdo estabelecida entre paisagem e imagem. Um ponto importante ¢ o entendimento
da categoria paisagem como um involucro da dimensao material e subjetiva, entendendo
a paisagem formada pelos elementos concretos da producao do espaco e pela imagem
subjetivada. Nesse sentido enfatizamos a importancia da apropriacdo das técnicas de
representacdo como formas de re-significagdo da imagem dominante que os grupos
hegemonicos produzem na escala da espetacularizagdo. Como produto dessa pesquisa
realizou-se um video experimental que reflete essas questdes por meio da linguagem do

audiovisual e pelo método da montagem.

PALAVRAS-CHAVE: PAISAGENS, IMAGENS TECNICAS, MONTAGEM



ABSTRACT

This paper discusses the landscape category by geographic perspective and the
relationship of the term to the dimension of the images. It is known that the
development of the notion of landscape is closely related to the universe of images,
especially with the advent of gender in Renaissance landscape painting of the
seventeenth century and the whole theoretical framework that has been generated
around, literature and science. However, an important issue refers to the content that
makes the landscape with high technology globalization that transformed the territories
and the media thus affecting the landscape concept in modern society. Pointed out that
the development of the means and processes of production and distribution of images
put the notion of landscape to another level of understanding and within the
geographical science was no different. The goal of our work is to argue what are the
elements arranged in this new relationship between landscape and image. An important
point is understanding the landscape category as a shell of material dimensions and
subjective, understanding the landscape formed by the concrete elements of the
production of space and the subjectivized image. In this sense we emphasize the
importance of ownership of the techniques of representation as ways to redefine the
dominant image that hegemonic groups produce on the scale of the spectacle. As a
product of this research was conducted at an experimental video that reflects these

issues through the audiovisual language and the assembly method.

Keywords: landscapes, technical images, montage
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INTRODUCAO

O que desenvolvemos ao longo da escrita abaixo esta intimamente relacionado a
um aspecto particular e a um projeto coletivo de cunho maior. No ambito individual,
esse trabalho ¢ uma forma de materializar reflexdes acerca do mundo e por um viés no
minimo intrigante, as paisagens e as imagens. O interesse pela fotografia e o audiovisual
como formas de expressdes de sentimentos e linguagens e minha formacdo enquanto
geodgrafo, trouxeram a tona o desejo de um aprofundamento teérico sobre quais sdo as
influéncias das imagens na composi¢ao do modo de ver a paisagem.

Como meio de uma articulagdo coletiva, a pesquisa tedrica se mostra importante
para os trabalhos de praxis politica que estamos desenvolvendo no Nucleo de Estudos
de Mobilidade ¢ Mobilizacdo (NEMO), nucleo residente na Universidade Estadual de
Maringa. A orientagdo tedrica do nucleo avanga em um sentido de compreender os
aspectos culturais implicados ao ambito politico. O NEMO ¢ um intento de superagao
da academia enquanto ilha, ensimesmada em suas pesquisas e linguagens. Nesse
sentido, existe um projeto de constru¢do de uma linguagem cientifica por meio da
produgdo de audiovisuais e fotografias, o objetivo é a ressignificagdo dos aparatos
técnicos de producao imagética e a circulagao desses trabalhos em rede, se apropriando
da internet ¢ dos meios alternativos de comunicagao.

Dessa forma, o presente trabalho pretende discutir a categoria paisagem como
dimensao sensivel do espago e do tempo, percebida pela corporificagdo no espago,
formado por um complexo invélucro de mundo objetivo e subjetivo. A imagem como
representacdo da paisagem permite apreender o espago vivido e compreender mais a
fundo a condicdo humana; a apropriacdo da técnica imagética como meio € processo
para novas percepgoes e expressoes ¢ uma dimensao politica e ideoldgica.

A paisagem torna-se objeto central para o nosso trabalho por uma questao bem
definida, pois trata-se de uma categoria da ciéncia geografica, que possibilita coadunar
arte e ciéncia. Sua composi¢do sensivel insere o sujeito em uma experiéncia estética;
ativa prontamente os sentidos e a interpretacdo, impele o uso de linguagens para a

comunicacao e expressoes da percepcao espacial e, permite assim, apreender o espago a
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qual estamos emergidos.

O carater de nossa pesquisa ¢ argumentativa, ndo visa analise de nenhuma obra
especifica para compreensdo cultural particular de certa sociedade ou artista, na
verdade, ela se insere no campo da epistemologia e da metalinguagem, quer, por assim
dizer, conhecer a esséncia de uma categoria que relaciona o ser humano ao espago - a
paisagem - e aprofundar-se no mundo da materializagdo da imagem. Transcorre de
modo transdisciplinar, mas sem perder de vista a orientacdo geografica, pautada na
relagdo do homem com o meio. De modo critico, vem discutir o processo de construgao
do conceito de paisagem nas ciéncias € nas artes; 0os meios e processos de construgoes
das imagens, capitulo 2, tem como objetivo desvencilhar como cada plataforma
colaborou na forma de produzir imagens com a ideia propria de paisagem, iniciando
pela pintura, passando pelo o que comumente se denomina de imagens técnicas (video,
fotografia e cinema) e desaguando, por fim, no hibridismo da arte e da midia digital,
buscando demostrar que hd uma ligacao historica, no entanto ndo linear, que corroborou
para a constru¢do de uma certa concepgao ideoldgica da paisagem e que hoje esta em
pleno processo de discussao pelo advento da arte - midia.

Na histéria humana a imagem sempre exerceu uma influéncia, ora com mais
evidencia, ora mais ocultada, mas ao nosso ver, sempre presente na concep¢ao do modo
de ver o mundo. O desafio maior surge em estabelecer uma dissertagdo que ultrapasse o
carater circundante da ciéncia positivista, tracando um didlogo com a filosofia, com as
artes, a historia, a comunicagao, etc. Nessa perceptiva, nosso método tende a entender o
conceito de paisagem ndao somente no ambito académico, mas como uma realidade
vivida, uma geografia que se faz no cotidiano, como argumenta Denis Cosgrove (2002).

A paisagem que pretendemos trilhar, pode nos fornecer indicios de como nossa
percepgao espacial estd constantemente sofrendo interferéncias pelas imagens e pela
subjetividade, o que nos faz contrapor ao ideal funcionalista que aponta a paisagem

objetivamente, baseada no mundo fisico das coisas. Essa concepcdo formulada no
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alvorecer de uma ci€ncia empirica, ainda se faz presente na ciéncia geografica. Retira-se
qualquer carater estético e subjetivo na compreensdo daquele dado recorte espago —
temporal, dota-o de uma singularidade prépria, uma emanacdo auto-espacial de suas
qualidades objetivas, caindo, dessa forma, em uma unilateralidade que amputa o
entendimento complexo da realidade.

O proprio ato de enquadramento do mundo visual ja nos fornece o direito de
indagar onde, como e quando surgiu esse ato de delimitagdo. Nosso estudo adverte que
se trata de um modo de operar com génese na modernidade' e que tem sua origem
atrelado a uma imagem de mundo construida boa parte pela ciéncia e pela arte, contudo,
¢ necessdrio estar claro que nosso objetivo ¢ demonstrar que ndo had uma tnica
determinagdo que responde essa questdo, pois a formulacdo apropriada estd ancorada no
espaco real, congruente privilegiado de onde articulam a politica, a economia, o social,
a técnica, a ciéncia, etc. Em outras palavras, ndo ¢ o mundo das imagens que domina o
olhar por inteiro, trata-se de uma questdo paradigmatica, formada por uma complexa
estrutura material e imaterial que exerceram, pelos fios da historia, profundas
intervengoes na capacidade humana de interpretagcdo e reconhecimento.

A dimensdo subjetiva do sentir a paisagem acabou sendo demasiadamente
internalizada em uma certa fenomenologia que ocultou a ressonancia material ou entdo
de um materialismo que algou o mundo fisico em detrimento do sujeito. A ciéncia
geografica reproduziu essa dicotomia e por efeito lancou a paisagem nessa linha de
tensdo. Nesse sentido, cabe em um primeiro plano transcender a dualidade imposta
historicamente, produzindo uma asser¢ao transdisciplinar

No primeiro capitulo procuraremos aprofundar essa questao tendo como pano de
fundo o mosaico de entendimento sobre a categoria de paisagem e sua relagdo com as
imagens, de forma a compreender sua designacao do dominio das artes e da ciéncia.

O segundo capitulo adentra uma discussdo pouco avangada na geografia, que € o

aprofundamento tedrico das imagens técnicas na conformagdo do sentido da paisagem;

1

Segundo Ben Singer: Simmel, Siegfried, Kracauer, Benjamin exploram uma concepcao
neurologica da modernidade (...) eles afirmam que a modernidade também tem que ser
entendida como um registro da experiéncia subjetiva fundamentalmente distinto, caracterizado
pelos choques fisicos e perceptivos do ambiente urbano moderno(...) desdobramento da
transformacao socioecondmica da sociedade na estrutura da experiéncia. (2010, p.95)
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a equagdo paisagens e imagens na ciéncia geografica, vista na perspectiva da
representacdo, ¢ sempre religada ao contexto da pintura de paisagem ou da fotografia,
conotando uma imagem fixa do mundo. Contudo, a sociedade em rede e de fluxos cada
vez mais velozes solicita uma nova linguagem, orientada pela imagem movimento,
nesse sentido, ¢ proeminente trazer a tona a questdo do cinema e do video como formas
de passagens dessa percep¢do. Dessa forma podemos identificar como cada modo de
representacdo corroborou para criar novos sentidos para a paisagem. Walter Benjamin,

em, A obra de Arte na Era da Revolu¢ao Mecanica, afirma:

Durante longos periodos da historia, a forma de
percepcdo sensorial humana tem se modificado
justamente com o modo global de existéncia da
humanidade. A maneira pela qual a percepgdo sensorial
humana se organiza e os meios pelos quais se aprimora
sdo determinados tanto pela natureza quanto pelas
circunstancias historicas. (BENJAMIN, 1985, p. 16)

E nessa relagio que procuraremos fortalecer a assertiva que é necessario
conhecer quais sdo os meios e processos evolvidos na producido, circulagdo e consumo
de imagens para assim compreender melhor o poder que elas geram sobre as
subjetividades.

Como um terceiro capitulo, se estabeleceu a producao de um ensaio-audiovisual.
O video, “Passagens”, ira ser apresentado junto a banca dessa dissertacdo como parte do
processo de reflexdo dessa tematica e como um produto elaborado por outra linguagem,
a do audiovisual. Esse se apresenta como uma forma de inser¢do do pensamento,
utilizando linguagens e técnicas que permitem a comunicagao por imagens.

A imagem aparece nesse estudo como uma provocacao, principalmente quando
inferimos nelas o poder de materializagdo da subjetividade. Essa parece ser a
demonstracdo dialdgica da existéncia legitima de uma troca incessante entre a
subjetividade e materialidade, pois, por meio das técnicas ¢ possivel expressar um modo

de pensar a realidade e coloca-la a par da existéncia. A imagem, desse ponto de vista, se
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transforma em um filtro intermediario que retém o fluxo paisagistico transformando-o
em uma nova realidade.

Ao longo desse capitulo procuraremos ressaltar alguns movimentos contra
hegemoOnicos que subverteram a logica das técnicas ao ressignificarem o aparato
produtor de imagens. Esses artistas, a principio, retiraram o carater objetivista nas quais
foram construidas essas técnicas e inferiram uma nova apropriagdo, que possibilitou o
agenciamento da subjetividade individual nas representagdes.

Cabe ressaltar que cada periodo historico criou suas técnicas de representacoes
necessarias para amplia¢do de suas bases ideoldgicas. O que estamos vivendo hoje ¢, ao
nosso ver, um desenrolar da visdo de mundo euro-centrista, inaugurada na modernidade
e tornada autdnoma’ na globaliza¢do, porém, um novo fato vem transtornar essa unica
via de recepgdo: o aparato técnico digital proporcionou uma nova relagao entre sujeito e
maquina, havendo uma certa facilitacdo ao acesso as técnicas, cunhada, principalmente,
pela sua distribuicdo no mercado de consumo; com isso a linguagem imagética acabou-
se colando ao cotidiano, como forma mesmo de comunicagdo entre os sujeitos. Na
contemporaneidade toda experiéncia espacial pode ser retrata e transformada em
imagem, a partilha pela rede midiatica extrapola os limites territoriais colocando um

novo estatuto sobre a produg¢ao, distribui¢do e consumo de imagens.

Tomamos de Guy Debord a concepgdo de autonomatizagao da imagem, realizada,
sobretudo, na sociedade do espetaculo. Tomamos de Guy Debord a concepgao de
autonomatizacdo da imagem, realizada, sobretudo, na sociedade do espetaculo: “As imagens
que se destacaram de cada aspecto da vida fundem-se num fluxo comum, na qual a unidade
dessa mesma vida ja ndo pode ser restabelecida. A realidade considerada parcialmente
apresenta-se em sua propria unidade geral como um pseudomundo a parte, objeto de mera
contemplacdo. A especializa¢ao das imagens do mundo se realiza no mundo da imagem
autonomizada, no qual o mentiroso mentiu para si mesmo. O espetaculo em geral, como
inversdo concreta da vida, ¢ o movimento autonomo do nio vivo. (DEBORD, 2011, p. 13)
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Figura 1. Frame do curta-documentario “Contra Midia” (2012), realizado por Felipe Bonifacio.
O video aborda como as novas midias e ferramentas de comunicacdo auxiliam na contra-
hegemonia da grande midia corporativista.

O Horizonte ainda ¢ pouco definido, ha somente especulacdes sobre quais sao os
rumos € processos que tomam essa nova atitude frente a producdo imagética, todavia, a
categoria paisagem ganha novas interpretagdes, principalmente quando confrontada
com o mundo das imagens.

Na contemporaneidade, o universo das imagens toma uma propor¢ao sem
equivalente histérico. Presente por todo o mundo, expresso principalmente pelos
ditames da globalizag¢do, as imagens percorrem redes de distribuicdes interligada por
praticamente todo espaco onde o capitalismo conseguiu se apoderar, construindo novas
percepgdes e identidades territoriais.

Mais do que meros receptores, somos hoje produtores de imagens; nessa
afirmativa podemos considerar algumas questdes importantes: a ditadura da imagem
exerce em ndés humanos uma atragdo sem precedentes. Atinge nossos sentidos e
subjetividades exercendo desejos e vontades. Na era digital temos que estar atentos a
alguns aspectos importantes: primeiro a imposi¢ao de um olhar, que € o olhar da camera

automatica, que impde um olhar sobre a realidade, tornando o individuo um produtor
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assiduo de imagens carregadas de ideologias condicentes com a ldgica do modo de
producdo, ou seja, um simulacro do que esta estampado no reino da mercadoria, € o
poder que essa imagem exerce na sociedade contemporanea, capaz de criar ilusdo e
fazer girar o motor do consumo. De outro lado, a facilidade técnica permitiu evidenciar
conflitos, criar mobiliza¢des e produzir outros modos de enxergar a realidade e partilha-
la.

A generalizacdo do uso pode engendrar maior for¢a ao simulacro da realidade,
que agora ndo se nutre somente no consumo da imagem, mas apresenta uma potencia de
incorporar o proprio olhar. A mediagdo das coisas pela imagem ¢ uma agdo cada vez
mais comum e ela ndo esta vinculada apenas a leitura do mundo por imagens pré
fabricadas e sim pelo olhar em conjunto com o proprio dispositivo produtor de imagens.

As técnicas produtoras de imagens nao mais fazem parte apenas das
corporacdes, do Estado e dos veiculos de comunicacao, hoje, elas estdo disponibilizadas
em larga escala, o que, consequentemente, altera o modo de compreender a realidade
concreta. A relacdo ndo ¢ mais a de compreender a equacio paisagem e imagem como
formas prontas, estaticas, que apenas chegam aos olhos, mas como processo em pleno
movimento, que estdo agora inerente a capacidade humana de interpretar e sentir; a
imagem co-participa da incessante troca entre sujeito e espago, intermediado, como
iremos inferir, pela paisagem. Todavia, ¢ uma participacdo ativa, o que faz imagem e
paisagens tornarem um par cambiante, sem um limite muito claro.

De fato o que fica ¢ a necessidade de atualizar o discurso, conhecer as técnicas
de representacdes a fundo para entdo compreender seu poder no espago, operagado valida

na pratica cotidiana e no ambito da Ciéncia Geografica.

O promeneur gebdgrafo é entdo aquele que olha, associa e
dissocia o que olha, numa espécie de exercicio constante de
percepcio. E um saber que progressivamente se estabelece, uma
arte de julgar a paisagem. Mas esta atividade de julgamento,
atividade ao mesmo tempo comparativa e descriminante, ¢ antes
de tudo uma atividade do olhar. Se o objeto ¢ a paisagem, o
sujeito deste julgamento ¢ olhar. O que vale dizer que uma
reflexdo sobre geografia deve se articular a uma epistemologia
dos saberes visuais, ou mais exatamente, a uma indagacao geral
sobre o julgamento do olhar. (BESSE, 2006, p. 74)
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Ao trazer a miude a imagem como componente importante para a tomada de
consciéncia do que vem a ser a paisagem, corremos o grave risco de dotar a imagem
como Unica via condicionante da orientagdo do olhar. E preciso esclarecer que a
constru¢do imagética do mundo obtém uma posicao importante para a referéncia das
relagdes entre a humanidade e seu meio, mas nao ¢, no entanto, possivel de qualificar
qual a verdadeira influéncia da imagem nem mesmo seu poder sobre as demais
linguagens. Sabe-se que ha uma posicdo privilegiada da imagem em rela¢do as outras
formas de expressdo e percep¢dao. Ha uma ideologia que credita um poder descomunal
da imagem na constru¢cdo do mundo visual, da prépria realidade, afirmando que nela o
sujeito se perde e comeca enxergar o mundo como propria imagem referenciada, essa
aclamagdo a imagem ¢ um dos ativos que a ideologia do mundo da mercadoria se nutri
para sua reproducao.

A principio duas vias de pensamentos sdo altamente reproduzidas e caminham
nessa dire¢do: podemos entendé-las como metaforas ou entdo, vé-las como realmente
portadoras e propulsoras de uma nova realidade real, nesse caso recairemos em uma
ingenuidade que pode proceder os demais discursos afeto a essa relagdo (homem -
imagem - mundo). Esse discurso caberia nas obras de teor metafisico e ndo dariam
conta de responder processos basilares da nossa realidade.

Nao ¢ s6 a geografia que se nutre dessa concepgdo idealista, no cinema, sua
referéncia € muito bem exemplificada no trato sobre a primeira reproducao realizada
pelos irmdos Lumiere, na ocasido, o filme “A Chegada do Trem a Estacdo”. Segundo as
vertentes endeusadoras da imagem, a reproducdo causou um espanto geral que culminou
em uma correria generalizada dos espectadores que temiam a chegada do trem

Essa anedota vem corroborar com o metadiscursos que acreditam fielmente na
inser¢do do sujeito na realidade filmica. Afirmar no poder do filme em gerar uma
realidade convincente, a ponto dos sujeitos encararem a realidade primeira como sendo
extensdo do filme ¢é tornar a historia humana uma fic¢do. E acreditar que toda
humanidade estd vivendo uma realidade filmica, por conseguinte, ¢ desconsiderar que
boa parte da populagdo do globo ndao possui acesso ao cinema ou outras formas de
expressoes imageéticas.

Margaret Cohen (2010, p. 283) indaga: Mas sera que ndo podemos imaginar
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que aqueles espectadores estariam registrando de forma teatral o prazer de estarem
sendo transportados para o lusco-fusco epistemologico dos géneros do cotidiano?

O cotidiano do lusco-fusco, da meia luz, por assim dizer, ¢ uma metafora pra
essa sonho-acordado que se transformou o cotidiano. O espetdculo é o sonho mau da
sociedade moderna aprisionada, que so expressa afinal o seu desejo de dormir. O
espetaculo é o guarda desse sono. (DEBORD, 2011, p.19). Levantada essa questdo,
podemos inferir que a realidade concreta ¢ justaposta em uma ideologia cotidiana que

reproduz as relagdes sociais. Segundo Guy Debord:

A ideologia ¢ a base do pensamento de uma sociedade de
classes, no curso conflitante da historia. Os fatos
cotidianos nunca foram meras quimeras, mas a
consciéncia deformadora das realidades, e, como tais,
fatores reais que exercem uma real agdo deformante; tanto
mais que a materializagdo da ideologia provocada pelo
exito concreto da produgdo econdmica autonomizada, na
forma do espetaculo, praticamente confunde com a
realidade social uma ideologia que conseguiu recortar
todo o real de acordo com seu modelo. (DEBORD, 2011,
p. 137)

Nessa linha de raciocinio, podemos salientar que a paisagem e as imagens se
reproduzem como uma tran¢a, uma corda que uni suas diferengas, tornando, assim,
impossivel de identifica-las separadamente. A propria nocdo do termo infere esse
significado: o real e sua representacdo. Representacdo aqui sugerida como
subjetividade, mas que pode ser coloca em curso na matéria pela técnica, dando assim
vida a imagem, implicando, dessa forma, imagem e paisagem, efetivas no reino da
subjetividade e no espago concreto.

H4 contudo, um projeto de suplantacdo da imagem como hegemoéOnica no
processo de interpelagdo com a realidade. As técnicas, cada vez mais desenvolvidas,
conseguiram capacidades reais de tornar o espago um continuum de imagens.
Procedimento ideoldgico, coloca no tocante com o real, o espago, um acumulado de
imagens e simbolos, tornando a paisagem, mesmo a natural, uma constru¢ao social e

cultural.
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A dificuldade atual em esclarecer o conceito de paisagem
ndo deixa de ter relagdo com uma libertagao progressiva e
verossimilmente ilusdria das contingencias territoriais. A
terra ja ndo ¢ o unico fundo das nossas necessidades,
entramos no teatro dos signos e das imagens, nao
sabendo como reencontrar a consisténcia do mundo. A
realidade sensivel apaga-se por detras do ecrd das nossas
representagdes. A ciéncia e particularmente das
paisagens, contribuiram elas proprias largamente para
esta desafei¢do; retalham a realidade para constituirem
insulados; com isso quebraram as distribuicdes,
desarticularam as montagens, esgotaram as fontes de
todos os indicios da paisagem, a que brota entre os
fendmenos no intervalo em que se estabelecem os fluxos
e as correspondéncias. (CORAJOUD, 2011, p. 219)

Mas buscar a experiencia estética da paisagem pura ¢ um idealismo, o fato ¢ que
a imagem nao ¢ um ser maléfico, uma erva daninha que corrompeu tragicamente a
paisagem. A imagem acompanha a paisagem e ela mesma pode ser uma via de acesso a
essencialidade do homem e das coisas. No entanto, ela deve ser buscada pelo devir da
arte, condicdo que enraiza sentimento e criacao e procura na profundeza do homem seu
ser e estar no mundo.

Entendemos que o confluir da técnica, da arte e da politica na dimensdo
cotidiana e a ciéncia como discurso se apropriando dessa conjun¢do ¢ a condicio
necessaria para promover uma revolucdo artistica cientifica informacional. No entanto,
a busca ainda ¢ realizdvel, se encontra em pleno processo de constituicao. A geografia
pode se nutrir dessa dimensdo da arte, tanto para conhecer o espago - resgatando a

paisagem como meio - como para comunicar suas concepgoes e linguagens.



CAPITULO 1

O externo a mim

Fotografia de Felipe Bonificio, Cordoba, Argentina, 2013



ARTE E CIENCIA: PAISAGEM E IMAGEM DO MUNDO

A conduta pelo homem para o conhecimento da realidade que o permeia, revela
o mergulho em experiéncias que pretendem transcender a esfera mundana da percepcao
“rasa”. A arte, os estados alterados de percepcao, a ciéncia, sdo, por assim dizer, formas
de entrever esse objeto incdgnito que ¢ o mundo.

A geografia faz parte da esfera do vivido, ela esta por toda a parte, estamos lendo
0 espaco pela paisagem a todo momento, sao formas que nos apresentam um mundo em
constante movimento. Dessa forma, estamos emergidos em um sistema de linguagem

onde sentimos e interpretamos. Armando Corréa da Silva salienta:

O que ¢é geografico esta diante de nossa percepcdo —

A

aquilo que se “v€” — e possui um significado dado pela
particularidade e pela forma , aquilo que se apresenta
como um momento da existéncia de uma configuragdo do
espaco ¢ pelo movimento diferenciado e multiplo
neste. .“Ver” significa, antes do mais, perceber a forma.
Esta, em sua modalidade aparente apresenta-se como
fendmeno estético, que o olhar pode decifrar. (SILVA,
2000, p. 7)

O estético ¢ um fendmeno contingente a nossa existéncia, sentimos e
interpretamos pois fazemos parte de um mesmo espacgo, co-habitado por sujeitos e
objetos. O espaco da existéncia ¢ partilhado e ao mesmo tempo apreendido pela
experiéncia vivida. Nao se trata de colocar o olho sobre a mira de um espaco absoluto e
sim entender o corpo como enraizamento da existéncia, portanto fundido no espago. 4
realizagdo do corpo implica o agenciamento das qualidades perceptivas da
consciéncia, o que pressupoe a indissociabilidade entre faculdades sensiveis e
intelectuais. (LIMA, 2007, p. 74). A paisagem, pois, ndo ¢ o panorama desgarrado em
um limite definido, uma secdo separada do espaco e do corpo. H4 uma continuidade

entre interior e exterior € essa ndo se opera somente enquanto visdo ou intelecto.
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Reconhecemos agora que o corpo consciente ndo observa o mundo de modo

contemplativo, mas que participa ativamente no processo experiencial. (BERLEANT,

2011, p. 381,).

A paisagem do real ¢ uma articulagdo com a dimensdo do espago e do tempo
percebida na experiéncia do sujeito diante sua incrustagdo corporal no espaco. A
paisagem, mesmo possuindo dimensdo espacial, ndo ¢ mera justaposi¢do do espaco. O
espaco possui sua nota propria, € um conjunto onde tudo se abarca, mas ndo ¢ um ente
isolado do pensar, ja que representa uma constru¢do social. Armando Corréa Silva

esclarece:

Perceber o espaco ¢é dar-se conta do opaco, do
transparente, do translucido, do contorno, dos angulos, da
dimensao, da distancia, do tamanho, do continuo, do
limitado, do obstaculo, da auséncia de obstaculos, etc. No
entanto, pensar o espaco defronta-se com a espacialidade,
da qual tudo o que se disse é aparéncia. Mas, a
espacialidade ndo ¢ apenas dos objetos. Ha o espago do
corpo e seus prolongamentos. H4 também o espaco da
mente. Como o tempo € o movimento, o espago ¢
fundante do existir, e, portanto, do pensar. Sendo assim,
ele ¢ algo fisico, uma “coisa”, e ¢ algo social, algo criado
pelo trabalho. O primeiro, precede a existéncia humana; o
segundo, nasce da valorizacdo do natural como fonte de
vida. Mas, essa constatacdo ¢é resultado, desde logo, do
pensar o espago. Pensd-lo como dado e pensé-lo como
artefato que a mente projeta (...) espagco € o real e o
imaginario. (SILVA, 2000, p. 18).

Perceber o espago ¢ diferente de perceber a paisagem. Paisagem possui um
poder estético, atrai o olhar e elabora um sentimento interno, ¢ um despertar na
consciéncia que evoca a palavra e o seu sentido. E nessa formulagio mental que
podemos eleger um determinado recorte do espaco como uma paisagem, ai se dispoem
sua dupla articulagdo, objetiva e subjetiva, envolta por concepgdes historicas, culturais

estéticas, éticas e sociais.

Nesse porvir, a paisagem ndo ¢ um produto estatico, ou uma no¢ao facilmente
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interpretada, ela ¢ cambiante, pois faz parte de um lance de agdo mental, ndo diriamos
que ela seja exclusivamente individual, longe disso, ela esta envolvida, como

apontamos, em um nivel social e cultural, mas possui no corpo seu anunciamento.

O nosso olhar, mesmo quando o julgamos pobre, € rico
esta como que saturado de uma profusdo de modelos
latentes, inveterados e , portanto insuspeitos: pictoricos,
literarios, cinematoraficos, televisivos, publicitarios,
experiéncia perceptiva ou nao. Somos, sem o sabermos,
uma imensa forja artistica e ficariamos estupefato se
revelasse tudo aquilo que, em noés, provém da arte. Assim
acontece com a paisagem, um dos lugares privilegiados
onde se pode verificar e medir este poder estético.
(ROGER, 2011, p. 156)

Para autores como Alain Roger (2011), o conceito de paisagem surge do enlace
entre sentimento, estética, imagem, arte, enfim, de uma conjungdo de elementos que
desperta o sentido e a percep¢dao. A contemplacdo do espago a fora descoberto, so ¢
possivel na medida em que esse espaco atrai um olhar desprendido, que chame a
atengdo ou evoque alguma reflexdo. O capital cultural é uma condicionante importante,
pois alimenta a imaginacdo e fornece elementos para a interpretacdo e insurgéncias de

paisagens em lugares que corriqueiramente ndo receberiam, assim, tal determinacao.

A paisagem nasceu assim sob o signo do otium: do dcio
daqueles que nao trabalham a terra, ou seja, que nao
transformam a natureza pelas suas maos. E pela mesma
razdo que a cidade, lugar do negotium — a negagdo do

ocio — permaneceu por muito tempo, estranha a
paisagem. (BERQUE, 2011, p. 205)
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O ato de contemplar (contemplacdo vem do grego theoria) sempre esteve

submetido ao Ocio, Petrarca® admite que nesse processo gera-se um exame de

consciéncia, fator que toca na dimensao espiritual da experiéncia.

Esse empreendimento de Petrarca, marca, como afirma Joachim Ritter (2011, p.

95), uma aproximag¢ao da natureza com um sentido proprio, diferente do que impele a

investigagdo e o saber.

Joachim Ritter, em seu célebre “Paisagem: sobre a fungdo do estético na

sociedade moderna” cita uma passagem descrita por Alexander Von Humboldt que

designa a “cosmovisdo”, uma combinagdo entre olhar a natureza pela razdo, com todo o

aporte cientifico e objetivo e olhar a natureza com deleite, com o sentimento do livre

fluir.

A contemplagdo do mundo pressupde que ao circulo dos
objetos despidos da fantasia e que fazem parte da pura
objetividade da descricao da natureza cientifica se junte o
mundo interior que nasce do reflexo da imagem recebida
pelos sentidos exteriores no sentimento € na imaginagao
poeticamente despertada(...) para descrever a natureza em
toda sua magnitude n3o deve ficar apenas na natureza
exterior; a natureza deve ser também representada na
forma como se reflete no interior do homem, como
através desse reflexo, ora preenche o nebuloso territorio
dos mitos com graciosas formas, ora desenvolve a nobre
semente das atividades artisticas da representagdo.
(HUMBOLDT apud RITTER, 2011, p. 109)

Os historiadores da paisagem ha tempos atribuem a carta na qual Petrarca faz o relato
de sua ascensdo ao monte Ventoux um valor inaugural. Com efeito, Petrarca, decidindo escalar a
montanha para simplesmente fluir da vista que pode ser desfrutada de seu cimo, teria sido o
primeiro a encontrar a formula da experiéncia paisagistica no sentido proprio do termo: o da
contemplacgdo desinteressada, do alto, do mundo natural aberto ao olhar. Nisto residiria a
“modernidade”do poeta e moralista italiano, do ponto de vista da historia das concepgdes da
natureza, bem como das relagdes praticas que o homem mantém com o mundo visivel. (BESSE,

2006, p. 2).
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As ideias de Humboldt se mostram avangadas, buscam uma mediacao estética
que toque na percepcao sensivel. Desse modo arte estética e ciéncia logica, formam uma
relacdo de complementariedade. A paisagem, afirma Michel Corajoud (2011, p.218) ndo
¢ redutivel as aparéncias e, sem duvida, reina entre as coisas como principio de
pululagao e como poténcia de entrelagamento.

Esse entrelacamento se faz possivel pois a paisagem atinge o corpo e de pronto
as nervuras interpretativas. A geografia pode ser concebida, nesse jogo que mescla
sensacao, estética, arte e ciéncia logica, como uma das disciplinas mais completas para
assumir esse afazer. Para tanto, o geografo promeneur , que nos fala Jean-Marc Besse
(2006) ha de estar sempre com as portas da percepgdes abertas, reconhecendo a
realidade que o cerca e o sentimento que o abrasa. A sensibilidade espacial interna deve
ser um continuum do espago externo da existéncia e o contrario também verdadeiro; na
natureza se evidencia com mais acuidade essa relagao, mas contudo, o espaco produzido
pelo homem também pode adquirir esse estatuto, na medida que também gera uma nova
percepgao oriunda da sensibilidade e do fluir estético.

Pode ser que essa sensibilidade se desenvolva por outros motes, contrario
daquele que evoca a natureza, mas para o olho atento do geografo, a paisagem urbana
do cotidiano pode saltar como potencia um tanto quanto mais brutal, revestida de
imagens a serem descifradas. A critica aparece como formula capaz de compreender
essa espaco misto, formado por justaposi¢cdes de imagens; a abstragdo precisa se desviar
da ideologia dominante, que tornou o particular em universal, ¢ demostrar que a
contemplagdo esta agora revestida de outras visualidades, onde se extrai o invisivel,
aquilo domina. Corajoud (2011, p. 224) diz: o que hoje contemplo ja ndo é a
exterioridade sedimentar mas a imagem sem profundidade, que ja ndo é o mundo mas a
sua representagdo, um teatro onde os signos bramam a sua mensagem. O mundo
acabou-se por se tornar um objeto perigoso, pois nao mais se mostra como ¢; a
paisagem ndo ¢ mais ancorada ao seu espago analogo, houve como uma disjuncdo,

expressa e realizada pela imagem, confunde-se assim o real e a representacao.
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As imagens desrealizam o mundo, e progressivamente,
substituem-no. Ora, as paisagens contemporaneas
organizam-se segundo o modo da imagem e da
mensagem, sd3o univocas. Os elementos que as
constituem, ndo tendo ancoragem na espessura concreta
do sitio, ja ndo se adicionam no espago, mas opdem-se
aos vazios no tumulto de sua dissonéncia. Eis ai o que me
parece novo! As paisagens contempordneas entram com
dificuldade no meu campo de percep¢ao, como se ndo
possuisse em mim a montagem que me permite articular e
assumir minha percep¢do! Tenho de prolongar o meu
corpo com proteses de todo o tipo. (CORAJOUD, 2011,
p- 225)

A paisagem desraizada do signo referente se torna espessa pelo acumulo de
imagens; ¢ com essa nova condicao que o gedgrafo contemporaneo tem que lidar, um
mundo que ndo mais responde como causa e efeito ou forma e conteudo diretamente
representados. Eis porque a paisagem é tanto um texto cientifico quanto ideologico!
Exclama Ruy Moreira (2012, p.99), A estetizacdo do consumo acabou por fabricar
cidades inteiras emersa na linguagem do consumo, confundindo assim signo e objeto; a
imagem da cidade fabricada em série, em massa e padronizada, que invade o dia a dia
da cidade e leva a nao mais saber e distinguir se é a paisagem que faz o cotidiano ou se
¢ o cotidiano que faz a paisagem. Mundo e simulacro fundidos na mesma linguagem.
(MOREIRA, 2012, p. 100)

No mundo contemporaneo rompeu-se os lagos da tradicdo; o signo como
reificagdo da vida cotidiana tomou uma dimensao hegemonica. A imagem ja ndo ¢ uma
mera superficie; A imagem ja ndo pode estar restrita ao nivel a aparéncia de
superficie, mas deve se estender ao processo inteiro através do qual a informagdo pode
ser percebida por meio da experiéncia corporificada. (HANSEN apud MACHADO,
2007, p. 209).

A ideologia da imagem cotidiana ¢ expressa nos meio de comunicacdo de massa
€ no espaco urbano, atinge uma dimensao material e imaterial, reage dessa forma na
subjetividade e no corpo. O espetaculo, decifrado por Guy Debord (2011, p. 14), ndo é
um conjunto de imagens, mas uma rela¢do social entre pessoas, mediada por imagens

Esta na relagdo material, ¢ uma atividade social ao passo que também ¢ passivel de



26

contemplacdo; a realidade surge no espetdculo e o espetaculo é real. Essa alienagdo
reciproca é a esséncia e a base da sociedade existente (DEBORD, 2011, p. 15).

O geografo italiano Eugenio Turri (2011 p. 174), em seu livro, Il paessaggio
come teatro, expde a ideia que os sujeitos sdo atores e espectadores do proprio

espetaculo. Segundo o autor, a paisagem poe-se agora como interface entre o fazer e o

ver aquilo que se faz, entre o observar-representar e o agir, entre o agir e o re-observar.

Figura 2. Frame do video experimental “Passagens” (2014), realizado por Felipe Bonifacio. No
quadro, a imagem do corpo humano travestido por uma representacdo busca retratar a questdo
do sujeito ator e do espetaculo.

Esse agir no mundo estd contaminado por determinagdes sociais: o trabalho, a
alienagdo cotidiana, o tempo da produgdo, enfim, todas as atividades que participam do
entorpecer do espectador no lusco-fusco da realidade, tornada espetaculo. Faz desse
sujeito um ator sujeitado que reproduz em suas relagdes sociais a reproducdo sempre
emanente do mundo da mercadoria. Contudo, ha fissuras que permitem a fuga desse
cotidiano de circulo vicioso. A arte quando estabelecida no proprio cotidiano objetivado
pode, junto com a ciéncia, mostrar facetas alternas da vida espetacular totalitaria. A arte

quando adentra a fluidez do mundo material adquiri o potencial de mudanga, propondo
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outra experiéncia estética, que conduz a mente humana a niveis mais abstrato de
conhecimento da realidade e que retorna, por efeito, no proprio agir cotidiano, sendo
essa uma via real de transformacdo. Na visdo ontologica de Lukacs, a arte é uma
atividade que parte da vida cotidiana para, em seguida, a ela retornar, produzindo
nesse movimento reiterativo uma elevacdo da consciéncia sensivel dos homens.
(FREDERICO, 2013, p. 132).

A estética de Lukacs nos é cara pois busca enraizamento na vida cotidiana e
procurando sempre contrastar arte e ciéncia. Celso Frederico, nos estudos sobre Lukacs
confirma: a arte e ciéncia sdo formas desenvolvidas de reflexo, de recep¢do, da
realidade objetiva na consciéncia dos homens (...) com isso, a vida social dos homens é
permanentemente enriquecida com as aquisi¢oes advindas das conquistas da arte e da
ciéncia. (2011, p. 133). A autonomia da arte surge como fator determinante para a
libertacao dos homens, de modo contrario, a arte nao atingiria sua essencialidade e nao

romperia com as amarras cotidianas.

A arte €, por esséncia, atividade criativa; poiésis que se
converte em fonte permanente de comunicagdo, de
entendimento e valoragdo dos produtos, objetos e relagdes
humanas. O trabalho da arte permite ao ser humano
superar o dominio do factual e conferir um significado
inesperado para a sua existéncia. (ELIAS, 2012, p. 71).

A categoria paisagem ndo pode ficar restrito e apartado na ciéncia ou na arte, na
razdo ou no sentimento. E necesséario dirimir tais concepgdes reducionistas e confrontar
as nocdes e entendimentos formulados historicamente por diferentes formas de
pensamentos. Explicitar a categoria paisagem passa, portanto, por essa dimensao que ¢ a
arte, pois ela conduz o homem para a autoconsciéncia ¢ aquilo que perfaz a propria
existéncia.

A Paisagem ¢ a categoria fiel a existéncia do homem, ndo um conceito cientifico
ideal. Para conhecé-la, ndo basta apenas evidencia-la apenas como superficie, mas

buscar na profundidade seu real sentido.
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O fato de vivermos em meio imaginario e de tomarmos
tal meio como mundo concreto ¢é dificil de ser digerido. A
medida que as imagens técnicas vao se formando o nosso
ambiente vital de maneira mais acentuada, o fato vai se
tornando sempre mais indigesto. A ciéncia e a técnica ,
estes trunfos ocidentais, destruiram para nos a solidez do
mundo, para depois recomputa-lo sob a forma de aurea
imaginistica e imaginaria de superficies aparentes.
(FLUSSER, 2008, p. 60).

O homem se instrumentalizou com técnicas que permitiu construir um espago a
sua aparéncia, um espelho da civilizagdo, como afirmaria Pierre Monbeig (1908 —
1987). Mas perceber esse espago, vé-lo e senti-lo, s6 € possivel pelo intermédio da
paisagem.

A partir do momento em que hd uma apropriagdo do objeto exterior, esse se
inunda de significados e memdria, j& ¢ outro, reside dentro de nés como “imagem”, mas
ao mesmo tempo quer se libertar, dai o desejo de se expressar, por meio da linguagem o

que aquilo quer dizer. Arlindo Machado, em tom jocoso diz:

A natureza nos deu um aparelho fonador, por meio do
qual podemos exteriorizar os conceitos que forjamos em
nosso intimo e pelo qual podemos também nos comunicar
uns com os outros, mas nao nos deu, desgracadamente,
um dispositivo de projecdo incorporado ao nosso corpo,
para que pudéssemos colocar para fora as imagens de
nosso cinema interior. (MACHADO, 2011, p. 201)

A troca de imagens aparece na humanidade em inscrigdes que pretendiam
exteriorizar a paisagem interior.  As cavernas, locus por exceléncia dessas
representacdes, foram locais de encontro ritualistico que comungavam um afazer social.
As imagens incrustadas, provenientes de técnicas rudimentares, funcionavam como
mediadoras do processo de comunicag¢ao. No documentario “Cave of forgotten dreams"
(Gruta dos sonhos esquecidos) de Werner Herzog, as pinturas rupestres representam,

segundo a dtica do diretor, a origem do espirito humano e a insurgéncia daquilo que
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fazia parte do sentimento interno daqueles que foram os primeiros artistas do mundo.

Segundo Arlindo Machado: ¢ que a imagem, ndo vindo diretamente do homem,
pressupoe sempre uma mediagdo técnica para exteriorizd-la, ela é sempre um artificio
para simular alguma coisa a que nunca podemos ter acesso direto. (2011, p. 202).

Por mais simples que seja a imagem, ela sempre denotard a utilizagdo de um
instrumento técnico para sua materializagao e socializacdo. Ndo nos esquegamos de que
o termo grego original para designar “arte” era téchne, isso significa que, nas origens,
a técnica ja implicava a criagdo artistica, ou que, e outros termos havia ja uma
dimensado estética explicita na técnica. (MACHADO, 2011, p. 203)

A expressdo “imagem técnica” acabou sendo a denominacdo corrente para as
novas tenologias de producdo de imagens, as que notadamente utilizam maior

tecnologia para a materializa¢do destas.

As maquinas enquanto instrumentos (techné), sdo
intermedidrios que vem se inserir entre o homem e o
mundo no sistema de construcdo simbolica que ¢ o
principio mesmo da representagdo. Se a imagem € uma
relacdo entre sujeito e o real, o jogo das maquinas
figurativas, e sobretudo seu progressivo incremento, vira
cada vez mais distender e separar os dois polos, como um
jogo de filtro ou de tela se adicionando. (DUBOIS,

2011, p. 38)

O proprio desenvolvimento do aparato técnico demostra a dimensao que a
imagem pode engendrar na relacio homem mundo. Se a principio a camara escura trazia
rastros de uma realidade aparentemente proxima a humana, por servir apenas como
suporte otico, o mesmo ndo podemos dizer da fotografia; essa ja alicer¢ava em seu fazer
propriedades fisico-quimicas que criavam uma imagem objetiva, automatica, ja que nao
era necessaria a intervencdo humana para realgar os contornos. O cinematografo, por
sua vez, ja apresenta um outro estagio da imagem-maquina, Com efeito, so se pode ver
as imagens do cinema por intermédio das mdquinas, isto é, no e pelo fenomeno da

projecdo. Sem a maquina de proje¢do (e seu entorno), vemos somente a realidade
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-pelicula do filme (o rolo, feito de imagens fixas), isto é, sua parte fotogrdfica
(DUBOIS, 2011, p. 43). O dispositivo cinematografico necessita para sua reproducao
alguns elementos arquitetonicos, como a sala escura, a tela grande, e sobretudo, o
espectador sentado. E a partir desses elementos ¢ que se inicia a incrustagdo no
imaginario dos que habitam o espago urbano. O cinema, por muito tempo, moveu
multiddes para seu interior, criou fantasias, desejos, e podemos mesmo dizer que
ocupou a posi¢cdo que hoje majoritariamente ¢ da TV. Tudo isso, por que o cinema em
suas caracteristicas a capacidade inerente de reproduzir imagens muito proxima do real.
Nesses termos, a relagdo entre sujeito e real atingem patamares muito diferentes
daqueles onde a imagem era apenas um indicio do real.

Hoje, a televisdo ocupa um lugar privilegiado no reino das imagens. Ela esta
presente em quase todas as habitagdes do Brasil. E sem sombra de divida o meio de
comunicacao que atinge o maior numero de pessoas e lugares. A imagem-tela ao vivo
da televisdo(...) agora viaja, circula, se propaga, sempre no presente, onde quer que
seja. Ela transita, passa por diversas transformagoes, flui como um rio sem fim.
Imagem amnésica cujo fantasma é um ao vivo planetario perpetuo, ela abre a porta a
ilusao (simulagdo) da copresenca integral. (DUBOIS, 2011, p. 46).

A imagem da televisio condensa em seus pontos de alta definigdo a
representacdo fiel do mundo, confunde a vida cotidiana com seus simbolos do consumo
e modismos; percebendo essa forca de veiculo de mensagem é que a midia incorporou
a paisagem definitivamente em seus designios, usando da montagem de suas imagens
como o simulacro que faz vir a tona nossas pulsoes do desejo. (MOREIRA, 2012, p.
100). A TV se tornou um dos meios mais propicio para apropriacdo e estetizacdo da
economia e consequentemente da mercadoria; do automovel a televisdo, todos os bens
selecionados pelo sistema espetacular sdo também suas armas para o reforgo constante
das condigoes de isolamento das “multidoes solitarias”. (DEBORD, 2011, p. 23)

Essa tela presente no espaco se torna intermedidria nas relagdes sociais,
transforma a propria geografia dos lugares, gerando aspectos ideoldgicos sobre as
identidades locais, pairando um imaginario nas mais diversas escalas, do local ao

global, do urbano ao rural, constroi, desse modo, um real hegemoéOnico pouco
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questionado pelas grandes massas.

Na via paralela da recepcdo estd a propria producdo de imagens. Como
salientamos na introducdo deste trabalho, somo hoje produtores de imagens, utilizamos
cameras de fotografia e videos que estdo a merce no mercado. Contudo a proposi¢do de
Guy Debord nos ¢ fundamental para entender esse processo pela dimensao critica.

A mercadoria como refor¢o constante de sua ideologia também pode ser
mencionado para essas pequenas maquinas que produzem imagens, elas estdo a servigo
de produzir uma relagdo entre homem mundo, intermediados pelas imagens, mas agora
pela dimensdo pratica. Encarna o proprio olhar pelo mundo e dita as regras. Vilém
Flusser (2008) admite que hoje operamos como funcionarios das empresas produtoras
de cameras, pois ao pressionar o botdo da camera estamos apenas reproduzindo a
imagem equalizada pela Kodak, Fujifilms, Canon, etc. Essa questdo ¢ valida,
principalmente, por que vivenciamos um periodo de aclamacdo técnica. O designer da
forma acaba por receber mais atengdo do que seu contetdo.

A utilizacdo desenfreada de dispositivos prontos que apenas copiam a estética
produzida pelos meios de comunicagdo em massa ou a grande industria cinematografica
se mostra como um dos indicios que a sociedade esta reproduzindo o circulo da
simulagcdo. Nao havendo um rompimento estético, a cultura dominante se perpetua por

meio dos produtos imagéticos.

O verdadeiro artista ¢ o homem capaz de estabelecer uma
nova linguagem no ponto que a linguagem ordinaria se
detém. O objeto que ele cria ndo pode ser um ponto de
chegada; ao contrario, mediante esse objeto, & capaz de
chegar aos outros. A verdadeira arte revela sempre
aspectos essenciais da condi¢do humana, mas de modo que
sua revelagdo possa ser compartilhada. A incomucabilidade
artistica, portanto, é a negacao da artenum aspecto que lhe
¢ substancial. (VASQUEZ, 2011, p. 113)

A citacdo de Adolfo Vazquez nos ¢ esclarecedora, no sentido que nos reporta a

um momento chave onde se discute o advento da tecnologia como suporte para a
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producao de arte. Houve um momento, a partir dos anos de 1960, que iniciou -se um
forte processo de apropriacdo técnica de equipamentos que ndo fora desenvolvidos
especificamente para a producdo artistica. Maquinas de xerox, fax, videotapes, entre
outros, vieram para compartilhar o mundo das belas artes, causando furor em muito
criticos que se apunhavam na denominagao, isto ndo ¢ arte!

Longe de propor qualquer enfrentamento e discussdo secular, o fato, ¢ que a
comunicabilidade desses meios e suas capacidades técnicas de gerarem imagens,
conformou um novo sentido perceptivel e de criacdo, trouxe uma nova linguagem
vigente, re-significando o uso formal e corporativista dessas técnicas. A questdo
fundamental ¢ que houve uma superacdo da linguagem ordindria e concomitantemente

novas formas eficazes de transmissdo dessas imagens via tecnologia informacional.

A arte verdadeira, a que ndo se contenta com variagdes
sobre modelos prontos, mas se esforca por dar uma
expressdo as necessidades interiores do homem e da
humanidade de hoje, tem que ser revoluciondria, tem que
aspirar a uma reconstrugdo completa e radical da
sociedade, mesmo que fosse apenas para libertar a criacdo
intelectual das cadeias que bloqueiam e permitir a toda
humanidade elevar-se a altura que s6 os génios isolados
atingiram no passado. (BRETON, 1985, p. 37).

O mundo das maquinas, metafora para o ambiente cotidiano marcado pela
acumulagdo de um sem fim de equipamentos, se viu acometido por artistas que
transfiguraram a légica e o status co das técnicas. Notadamente foram apropriagdes
criticas que alertavam para o torpor que essas novas tecnologias estavam gerando na
vida humana, juntamente, funcionaram como novos suportes para experimentacdes
imaggéticas e geracao de imagens.

Segundo Szamosi a linguagem permite que o cérebro humano ndo apenas
perceba objetos e acontecimentos no espago e no tempo, mas o também represente
como conceitos, pense a respeito deles e comunique esses pensamentos. (1986, p. 20)

A linguagem so € possivel ser transferida mediante processos de comunicagao.
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No mundo do homem, a comunicagdo nao ¢ mais uma esfera natural, nem mesmo a fala
0 ¢. Vilém Flusser confirma: a comunicagdo humana é um processo artificial. Baseia-se
em artificios, descobertas, ferramentas e instrumentos, a saber em simbolos e
organizados em codigos. (2010, p. 88).

Ha uma ideia dominante de que a paisagem so pode ser concebida das alturas, de
uma vista privilegiada, que abarca todo o espaco e sua dimensao infinita. Entdo seria os
espacos ordindrios, aqueles banais, incongruentes em nossas vidas apenas imagens?
como ficaria entdo aquela maxima que afirma que a paisagem ¢é tudo aquilo que os

olhos veem, que o tato sente e o timpano ouve?

Figura 3. O Avesso da paisagem. A imagem busca questionar o sentido classico da paisagem. Os
Andes no segundo plano ¢ a favela em primeiro indaga a assertiva que afirma que a paisagem ¢
a visdo em perspectiva vista das alturas.

Fotografia realizada por Felipe Bonifacio, Mendoza, Argentina, 2012.

O modo de conceber o mundo, vé-lo e interpreta-lo ¢ uma construcdo historica,
podemos apontar no ocidente a Renascenga como marco para essa relacdo quase

imediata entre natureza e paisagem. Ora, ndo seria a pintura de paisagem o ponto
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seminal da incrustacao desse ideal na consciéncia humana?

E ndo seria essa forma de representagdo, pautada na perspectiva, uma forma de
impor um espago simétrico, fruto de uma ciéncia cartesiana oriunda do Renascimento e
que se ampara nas artes para expressar € infundir a ideia de um espago auténomo, que
distancia homem-natureza, e se faz criar um espago independente ao homem?

Ao apontar esse periodo datado como a génese da nocdo de paisagem,
indubitavelmente a relagdo com a imagem ja estard na agenda da discussdo, pois nesse
periodo ha uma congruéncia de diversas formas de linguagens empenhadas em relatar o
espaco, entre elas, e como muita propriedade, a pintura de paisagem. Essa contemplacao
envolta ao sentimento humano designa os predicativos emocionais para dizer aquilo que
estd no vasto campo exterior.

A relacdo entre a natureza e o belo se confundem. A exaltagao natural surge e se
desdobra de forma anacrdnica, pois a0 mesmo tempo que se expande esse sentimento de
prazer estético vinculado a natureza e depositado nas mais diversas formas de
linguagens artisticas, hd uma deploracdo que ird se estender por toda a superficie
terrestre, onde a natureza sera vista como recurso e passivel de ser explorada para o
usufruto do homem, o que de fato ocorre, o que leva a devastagdo natural a nivel
mundial.

Nao obstante, a atmosfera soturna que as grandes cidades engendraram,
passaram a ser retratadas em obras que envolviam tramas psicologicos e sociais,
referindo a paisagem urbana como dispositivo € plano de acdo nas obras de artistas
urbanos. Tudo sinais de uma radical ruptura do sentimento cultural que refletia um
profundo questionamento do sentido do espago e do lugar, do presente, do passado e do
futuro, num mundo de inseguranca e de horizontes espaciais em rdpida expansdo.
(HARVEY, 2002, p. 239)

As relagdes sociais e os conflitos que se adensavam foram determinantes para
que a crise fragmentaria se transportasse para as expressoes artisticas, que tinham como
componentes sujeitos que enfrentavam a nova realidade em curso. Como a experiéncia
individual sempre forma a matéria prima das obras de arte, essa condi¢do impunha
serios problemas a producdo artistica. (HARVEY, 2002, p. 238).

Nao s6 os espacos urbanos contribuiram para essas manifestagdes psiquicas e
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comportamentais, mas a mobilidade e o fluir dos artistas pelos espagos também

forneceram elementos que foram refletidos nas artes.

A fixidez categorica do pensamento iluminista foi
crescentemente contestada e terminou por ser substituida
por uma énfase em sistemas divergentes de
representacdo, (...) pintores como Manet comecaram a
explorar a possibilidade de diferentes modalidades
representacionais de maneiras que lembravam a
descoberta da geometria ndo euclidiana que abalou a
suposta unidade da linguagem matematica no século
XIX. (HARVEY, 2008, p32)

Trata-se da ruptura com a perspectiva frontal e a instauragdo de multiplas
perspectivas, entretanto, como lembra Umberto Eco, trata-se de uma representagdo do
movimento por intermédio de estruturas substancialmente fixas, o movimento ndo
atingia a estrutura da obra, a propria natureza do sinal. (ECO, 2001, p. 150).

A invengdo do cinema parece querer sanar esse desejo de movimento, feito ainda
sobre base fixa, capturando os movimentos da paisagem. O cinema nasce como
projecdo do movimento, ainda como ferramenta da ciéncia para decompor o espaco
tempo. E na montagem que o cinema conquista sua liberdade, como bem afirma

Deleuze:

De um lado, a camera era fixa, o plano era, portanto,
espacial e formalmente imovel; de outro, o aparelho de
filmagem era confundido com o aparelho de projecao,
dotado de um tempo uniforme abstrato. A evolugdo do
cinema, a conquista de sua propria esséncia ou novidade
se fara pela montagem, pela cdmera movel e pela
emancipacdo da filmagem, que se separa da projecao.
(DELEUZE, 1985, p. 11)

A montagem torna-se um procedimento caro a nova postura do homem frente ao



36

espaco, que se livra cada vez mais os constrangimentos deste, e que, por efeito, produz
representacdes que nao mais se estendem no campo da simulagdo do real, objetivas, mas
de tomada de consciéncia critica do mundo expressa pela arte.

As formas filmica, fotografica, vidiatica assumem novas caracteristicas frente a
montagem, proporcionando uma intervengdo da subjetividade. O sujeito pode, nesse
instante, se desfazer do cardter meramente contemplativo e submisso das imagens e
transformar-se em produtor. Nessa perspectiva elencamos a filosofia da praxis como
método norteador do nosso trabalho, que possui no seu interior o intento de ultrapassar a
pesquisa académica e inferir na realidade concreta, trazendo a geografia como um modo
de ver o mundo e a paisagem operando como elo entre o de fora e o de dentro.

Para a filosofia da praxis, o ser ndo pode ser separado do pensar, o homem da
natureza, a atividade da matéria, o sujeito do objeto (GRAMSCI, 1981, p.70)

No cerne da revolugdo computacional surgem essas novas formas de
comunicagdo, por isso a énfase na historicidade dos processos da transformacdo técnica
cientifica informacional da sociedade, pois ela dara o aporte fundamental para o nexo
entre as imagens técnicas ¢ o modo de conceber a paisagem no espago-tempo
contemporaneo. Portanto, dois eventos marcam a histéria da paisagem na sociedade
ocidental: a inven¢do da perspectiva na pintura renascentista e a rapida transformacao
gerada pela revolugdo industrial e urbana do século XX.

O termo paisagem ¢ fruto de um deslocamento de uma nog¢ao, de um sentido de
terra ou regido para um carater de figuracdo ou representacdo do espago. No francés,
pays oferece a designacdo para paysage, tal como o italiano paese empresta sua raiz ao
equivalente visual paesaggio. Pays e paese sao prefixos que indicam o sentido de lugar,
noc¢odes atreladas ao pertencimento a terra; ja os termos Landschaft (alemao), Landschap
(holandés) e Landscape (inglés), possuem a raiz derivativa do termo land, que sozinho
implica uma conotacdo de abrangéncia territorial, mas ao se desdobrar para gerar o
sentido de paisagem carrega consigo uma designagdo de figuragdo.

Jean-Marc Besse (2006) pontua que no século XVI ndao se compreendia a
paisagem em seu sentido moderno, isto €, como extensdo de um territorio abarcado por
um olhar de um ponto de vista privilegiado, formula edificada e tornada classica pela

pintura. Sua significagdo plainava ao que hoje conhecemos como territério, algo mais
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proximo de pais, denotando —se assim uma materialidade correspondente aos aspectos
fisicos e as transformacgdes decorrentes no povoamento sobre essa base natural, ou seja,
um espago objetivo de existéncia. Segundo Serrdo (2011), Se uma palavra nova se
forma pela necessidade de nomear uma fracdo da realidade até ai coberta por outras
designacdes, entdo a idade moderna ndo inventaria apenas a palavra, mas descreveria
através dela uma diferente imagem do mundo. (p. 14)

De fato, permanecera encrustada a ideia dubia entre as duas acepgoes, tanta a
que designa um sentido real a paisagem, como coisa, como a que a configura como uma
representacdo, uma imagem. Essa dualidade tem seu referencial na diacronia entre
ciéncia e arte, postura erguida pela modernidade e que crivou os saberes em fragmentos
deslocados.

A fragmentacao tomard escopos ainda mais desconfigurativos a paisagem com a
separacao entre ciéncia da natureza e ciéncia do espirito. Cria-se um mosaico de
referéncias ensimesmadas sem conexdes ou didlogos, dissolucdo exemplar da ciéncia
positivista.

Desse modo fraciona-se o carater objetivo material da paisagem de um lado e de
outro a dimensdo simbolica ou imaginativa. O paradigma moderno cldssico mantém o
homem afastado da matéria e a esséncia do sujeito cindida dos corpos materiais.

Enquanto dado do mundo real, a paisagem torna-se quantificavel, sujeita a
comparacao e classificacdo. Na dimensdo fenoménica, institui a individualiza¢ao do
modo de ver e a proje¢ao da mente sobre o espago neutro. O projeto da ciéncia
moderna, positivista, se pretende, e se faz, utilitdria e funcional, dando-lhe uma estirpe
atrelada a capacidade de dominar e transformar o real para os interesses dominantes, ao
antepasso de compreender a realidade em sua maior profundidade.

O paradigma regido por leis universais para explicar a natureza sao extrapolados
aos estudos sociais, logrando a sociedade como um corpo orgéanico, naturalizando as
relacdes de dominio e exploracdo. Quando se formaliza uma ciéncia social de
renovagao, ela se faz pela via da separacao entre homem/natureza. A fenomenologia que
surge julga a acdo humana como radicalmente subjetiva, formando uma concepg¢do que
ndo rompe com o paradigma da ciéncia moderna. Boaventura de Souza Santos alega

que a modernidade constituiu, acima de tudo, uma ciéncia sexista:
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Para além de uma ciéncia ocidental e capitalista, a ciéncia
moderna ¢ sexista. O bindmio cultura/natureza pertence a
uma longa familia de dualismos em que podemos
distinguir, entre outros, abstrato/concreto, espirito/corpo,
sujeito/objeto, ideal/real. Todos esses dualismos sdo
sexistas na medida em que cada um deles, o primeiro
polo ¢é considerado dominante, sendo a0 mesmo tempo
associado ao masculino. (SANTOS, 200, p. 87)

Nesse sentido, ¢ estabelecido um modo de ver o mundo hegemonico, onde as
experiéncias dominantes acabam se tornando universais, isto ¢, verdades absolutas
engendradas por mecanismos técnicos cientificos intuidos no cerne social. Esses
mecanismos ja sdo conhecidos pelo seus poderes insurgentes na dimensao subjetiva.
Guatarri (2011) sugere a denominagdo equipamentos coletivos de subjetivacdo, Antonio
Gramsci (2001), por sua vez, infere a designacao aparelhos ideologicos do Estado.

Grosso modo, sdo mecanismos que estdo instituidos na sociedade de forma
material, mas que possuem como objetivo orientar subjetividades e ideologias com a
designacao de legitimar a ordem dominante.

A dimensao técno-cientifica assumiu um papel estruturador na sociedade, ela
forneceu a base material e imaterial para que a reprodu¢do dos interesses da classe
dominante, construisse uma nova imagem do mundo, transferindo nogdes arraigadas a
uma dimensao ecoldgica, de comum acordo entre homem e natureza, para novas formas
de relagdes sociais, onde o homem se afasta da natureza e ¢ intervencionado por novas
representacoes. Essa transferéncia tem como estrutura basilar as relacdes de trabalho,
mas também crivado pelo desenvolvimento de novas técnicas de linguagens: a escrita,
as imagens, etc.

E o desenvolvimento técnico cientifico aprimorado no Renascimento que trara a
nova relagdo entre sociedade e espaco, e afetard nao somente o espago fisico e o arranjo
territorial, como também a forma de representa-lo e concebé-lo.

A especificidade dar-se-4 pelo individualismo e o racionalismo, elementos
fundantes do pensamento moderno e que tem sua origem atrelada ao soerguimento

social da classe burguesa.
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Desde o Renascimento, novas relagdes vao minando o
dominio das velhas relagdes feudais. Surge uma nova
classe social, a burguesia, cujo poder se vincula, antes de
mais nada, ao poder crescente da produgdo material como
expressdao do dominio do homem sobre a natureza. Mas a
producdo ndo sé amplia seu dominio sobre a natureza
como também sobre os proprios homens. A produgdo ja
ndo estd a servico do homem, como na antiga Grécia,
mas agora ¢ o proprio homem que estd a servico da
producio. (VAZQUEZ, 2011, p. 110)

A alegoria suplantada para atender os predicados espirituais da Idade Média vao
sendo substituidos pela exaltagdo das conquistas terrenas em obras que evidenciam o
brilho da nova camada social.

Duas regides se sobressaltam em termos econdmicos € polarizam o comércio
europeu nessa época: Flandres e a Italia. Curiosamente sdo as duas regides que
aparecem na literatura como regides que cederam a origem da noc¢ao de paisagem no

campo da pintura. Segundo Sevcenko :

A nova camada burguesa, pretendendo impor-se
socialmente, precisava combater a cultura medieval, no
interior da qual ela aparecia somente como uma por¢ao
inferior ¢ sem importancia da populagdo. Era, pois,
necessario construir uma nova imagem da sociedade na
qual ela, a burguesia, ocupasse o centro e ndo as margens
do corpo social. (SEVCENKO, 1994, p. 25)

A nova sociedade em consolidagdo, vé na pintura de paisagem a forma de se
representar, € na técnica da perspectiva o0 modo de espelhar essa realidade impregnada
de valores e modos de vida burgués.

A pintura naturalista procurava conceber a exatiddo das formas, das luzes e das
cores, impreterivelmente ser fiel a realidade, e para isso, acompanhava intimamente o
desenvolvimento da fisica e da matematica, assim como da engenharia e da quimica,

para gerar o aperfeigoamento do trago e dos materiais empregados.
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A tinta a oleo elaborada pelo artista flamenco Jan Van Eyck (1395 — 1441) e o
estudo de perspectiva realizados pelo italiano Filippo Brunelleschi (1377- 1446),
baseado no teorema euclidiano, foram fundamentais para o refino da técnica pictorica e
as possibilidades de detalhamento das obras.

Héa nessas representagdes uma predomindncia e preocupagdo com o belo,
religando aos imperativos do espirito, mas ha também uma denotagdo que vincula aos
postulados cientificos, principalmente das ciéncias naturais e exatas.

A contemplagdo da natureza, parece ser uma atitude cognitiva que acompanha
esse par arte/ciéncia, € a0 mesmo tempo se vincula a um projeto politico de legitimacdo
do Estado.

O que Anne Cauquelin (2007) coloca, de maneira muito esclarecedora, é que a
partir desse arranjo ha um imperativo que ordena o olhar sobre a realidade, ou seja,
mostrar o que se v€, impondo assim uma logica do olhar.

Dennis Cosgrove (1998) aprofunda essa tese ao afirmar que havia uma
austeridade do Estado para instituir uma ideia de controle espacial. Dessa forma, a
pintura de paisagem e a técnica de perspectiva corroboraram para demostrar o dominio

da natureza e a ascensao urbana.

I have suggested already the intimacy of the link between
the landscape idea and the technique of linear perspective
as a way of controlling space and claimed that both can be
regarded as ideologically related to that control over both
the natural environment and society which we associate
with emerging capitalism (COSGROVE,1998, p.69)

Essa atitude fazia parte de um projeto de consolidagdo de uma nagdo, que nao so6
se serviram da pintura, como também, ¢ muito fortemente, do idioma, da musica, da
literatura e do teatro. Cosgrove afirma: los comerciantes, eruditos y artesanos, creaban
instrumentos, mapas e cuadros para regular y celebrar la riqueza, el poder y la belleza
de su region o ciudad natal (2002, p.74).

A vista humana, nesse sentido, estava culturalmente condicionada aos preceitos
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morais, econdmicos e estéticos desse periodo. As imagens de paisagens ndo circularam
somente nos ambito da elite burguesa, e se espalharam por toda a Europa, cravando a

ideia de paisagem e a0 mesmo tempo assumindo um alto valor de troca.

Las imagenes pintadas de la ciudadd y el pais ofrecian
aportunidades para investir y exhibir riqueza y orgullo
nacional y, para su produccion, se requerian materiales
costosos y uma gran habilidade por parte del artista. La
populalidad de estas escenas de la natureleza, la tierra y
el espacio urbano, a la que les dio el nombre de paisaje,
se extendi6 rapidamente em los siglos XVI y XII
(COSGROVE, 2002, p. 74)

E claro que esse poder de gerar uma nogdo perceptiva da natureza ndo era
privilégio apenas da pintura de paisagem, foram diversas determinacdes que
participaram no processo de mudanca do modo de conceber o mundo. A arte, no
entanto, foi uma arma espiritual nas maos da burguesia, que tinha como objetivo
soterrar os velhos valores feudais. Dessa forma, o quadro pictdrico significava uma
linguagem de conquista, e estava unida a uma determinada ideologia, que dentro outros
objetivos, tinha como premissa conhecer a natureza para domina-la.

A pintura paisagistica representou a dimensao simbdlica que se estabeleceu na
nova relacdo espago temporal, entretanto, foi uma relagdo balizada por paradigmas que
envolveram uma dimensao politica, econdmica, cientifica e de classes.

A representacdo foi emprestada aos canones da ideologia burguesa; Cosgrove
elucida: Sus efectos naturalizadores se mantienen especialmente fuertes al esconder las
relaciones sociais , a menudo desiguales. (2002, p. 135)

Ruy Moreira também ao analisar essa questdo, coloca que sdo as razoes de
ordem pratica, vinculadas as necessidades de criagdo do valor capitalista, todavia, que
ditam e determinam essas mudangas e a emergéncia da nova ordem perceptiva que ai
se instala.(2012, p. 135),

Nos dizeres de Anne Cauquelin, a perspectiva formaliza a realidade e faz dela

uma imagem que serd considerada realidade completa, ela instaura uma ordem
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cultural na qual se instala imperativamente a percepgdo. (2011, p. 114)

Ha portanto uma razdo legitimada pela ciéncia de cunho empirista, onde o
espaco adquiri uma dimensdo de apropriacdo e de utilidade. A exploragdo econdmica
norteia o olhar sobre a natureza, agora referida pelo paradigma do recurso, e a paisagem
expoe essas qualidades cooptada pela nova consciéncia logica e pelos novos

instrumentos técnicos.

O dominio cientifico da natureza prometia liberdade de
escassez, da necessidade e da arbitrariedade das
calamidades naturais. O desenvolvimento de formas
racionais de organizacdo social e modos racionais de
pensamentos prometiam a libertacdo das irracionalidades
do mito, da religido, da supersticdo e liberagdo do uso
arbitrario do poder, bem como do lado sombrio da nossa
propria natureza humana (HARVEY, 2007, p. 23).

A pintura paisagistica tinha um intento de representar o novo arranjo e
ordenamento do territorio, que passava do dominio rural para o urbano. Entender essa
mudanga, leva a entender as transformacdes da vida eminentemente pautadas no campo,
para o entdo novo modelo em processo de consolidagdo, que ¢ o dominio da cidade. Tal
movimento ¢ fortemente vinculado as comercializagdes que estdo em plena fase de
desenvolvimento.

A cidade, além de ser o local de circulagdo de moedas, mercadorias e ideias,
tiveram grande importancia na dimensdo simbolica da nova formagdo social. Existia,
por conseguinte, um dominio na dimensdo territorial que marcou e reproduziu na
paisagem a nova légica de produgdo, realizada e exercida no tecido urbano. Giulio
Carlo Argan afirma que “o espaco urbano é a verdadeira ideologia da burguesia”, e
completa, “até mesmo quando pinta uma paisagem natural, um pintor estd pintando, na
realidade, um espago complementar do proprio espaco urbano.” (2005,p.44)

O olhar humano foi potencializado por procedimentos técnicos mecanicos, como

lentes para a medigdo precisa do espago, € ja delineavam para a exatidao das descrigoes.
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Ao passo que se transformavam a vida na cidade, também se transformavam os modos
de representacao.

Arte e ciéncia, sdo dimensdes indissociaveis da constru¢do de uma imagem do
mundo, no entanto, elas ndo operam por si s6. Nao se trata de um sentido nico de criar
uma subjetividade, mas uma troca operante entre a materialidade, para tal ¢
imprescindivel reconhecer as bases territoriais na qual se alicercou a ideia de paisagem,
nesse sentido, o rearranjo espacial interferiu tragicamente no modo de conceber e ver o
mundo.

A configuragdo territorial na transi¢do para o capitalismo, marca, além de
mudangas na materialidade, mudancas ideoldgicas que influiam no modo de como
encarar a paisagem. Para Augustin Berque “a paisagem ¢ uma relacdo particular
especifica, portanto ndo se pode aplicar a todas as épocas nem a todas as culturas.
(BERQUIE, 2011, p. 201).

A paisagem, e isso ¢ importante frisar, deve ser concebida como uma categoria
do pensamento, isto ¢, ela so existe na medida em que o homem a tem conscientemente.
Para algumas sociedades a nogdo de paisagem sequer existia, o que havia ¢ o que
Berque denomina de pensamento paisagero (pensée paysagere), ou seja, uma dimensao
fundida de coisas, signos, comportamentos e meio, onde ndo ha dualidade nem
separacdo homem natureza.

Para o autor, para que haja um sentido de paisagem, a sociedade deve contar
pelo menos com alguns critérios que possibilitem denotar uma relagdo contemplativa,
manipulacdo paisagistica ou codigos para designar a dimensdo estética da natureza.
Uma literatura (oral e escrita) louvando a beleza dos lugares, Uma toponimia indicando
a apreciacdo visual do ambiente, jardins de recreio, uma arquitetura disposta para
fruicdo de uma bela vista, pinturas representando o ambiente, uma ou mais palavras
para dizer paisagem, ma reflexdo explicita sobre a paisagem

Sdo esses pressupostos que irdo estabelecer, segundo Berque, se certas
civilizagdes possuem ou ndo um pensamento da paisagem. Em sua explanagdo, ele
alerta que determinadas sociedades podem apresentar todas as caracteristicas
supracitadas, ou como também, apenas duas ou trés. Nisso reside a proposicdo que a

paisagem tenha sua origem atrelada ao Renascimento, pois, nessa sociedade haviam
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todos esses elementos constituidos.

A ideia de paisagem, entdo, surgiu como uma dimensdo da consciéncia da elite
europeia em pleno periodo de transformagdes, e ¢ nesse sentido que David Cosgrove
coloca: Landscape is a way of seeing that has its own history that can be understood
only as part of wider history of economy and society.( 1998 p. 01)

O contexto europeu nesse periodo se caracteriza pelo dominio da sociedade
estruturada no rural, onde a terra era meio de produgdo vigente. A distingdo entre as
regides se dava de forma muito marcada e evidente, e 0 homem assim se relacionava de
modo muito intrinseco com a natureza, refletindo na feicdo das habitagdes, no
desenvolvimento das técnicas, nas constitui¢coes de utensilios, nos animais domésticos, e

tudo aquilo que era passivel de se apreender pelo olhar.

O pertencimento forma o plano ideologico — cultural.
Vendo repetir-se nas plantas e nos animais que formam o
seu cotidiano o mesmo ciclo de reproducgdo da vida que
ocorre consigo, como ele, as plantas e animais também
nascem, crescem, morrem € renascem, numa completa
relacdo de identidade; os homens dai derivam um
conceito da natureza como natureza viva. Uma natureza
a ele homologa, que ele leva para o todo da propria
natureza da comunidade, homem, natureza ¢
comunidade fundindo-se numa relacdo de identidade.
(MOREIRA, 2012, p. 157)

O advento da revolucdo industrial, nos dizeres de Hobsbawn (2011), rompeu
com as estruturas socioecondmicas tradicionais ¢ formou uma oposi¢do campo cidade
muito determinada. A fabrica ao adentrar nas cidades inicia um processo de alteracdo
essencial da vida cotidiana, imprimindo o tempo mecanico do reldgio, a divisdo técnica
do trabalho, € o rompimento com a amarracdo homem/natureza.

Outro fato de extrema importancia, que significou mudangas profundas

refletidas no mundo ocidental, foi a Revolu¢ao Francesa.
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A Franca forneceu os codigos legais, o modelo de
organizacdo técnica e cientifica e o sistema métrico de
medidas para a maioria dos paises. A ideologia do
mundo moderno atingiu as antigas civilizagdes que
tinham até entdo resistidos as ideias europeias
inicialmente através da influéncia francesa. Esta foi a
obra da Revolucdo Francesa. (HOBSBAWM, 2011, p.
98)

Referidas somente ao mundo objetivo, as escalas espago-temporais da técnica,
s30 na sua esséncia marcada por essa desmesura, pela incomensurabilidade que a
alternativa moderna instituiu entre 0 mundo o mundo objetivo € o mundo subjetivo.

E sobre esse paradigma que se instaura a crise de sentido da civilizagdo
moderna, que ¢ ainda mais potencializada quando o modo de produgdo se libera dos
constrangimentos do espago. Segundo Karl Marx (2012, p. 440) a revolu¢do no modo
de produgcdo da industria e da agricultura tornou-se sobretudo necessaria uma
revolug¢do nas condigoes gerais do processo social de produgdo, isto é, nos meios de
comunicagdo e transporte

As regides industriais avangaram e conquistam novos espacos, coexistindo com
regides ainda agricolas, mas que se conformam em um arranjo cada vez mais integrado.
A ampulheta foi girada e a cidade assumia cada vez mais a centralidade. A mobilidade
dos contingentes populacionais aumenta vertiginosamente com a implementacdo da
malha ferroviaria. De todos os campos circundantes, de todas as extremidades do pars,
de todas as partes do mundo, os alimentos afluem por terra e por agua em dire¢do a
esses estomagos enormes que ndo cessam de absorver continuamente. (ELISEE

RECLUS, 2010 p. 74)

E conhecida a remodelacio que a estrada de ferro operou
ndo apenas em nossa percep¢do da geografia, mas,
definitivamente, em nossa concepgdo do espago tempo.
Abrindo novos espagos, na escala as vezes de um
continente, ela implica também um novo sentimento do
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tempo, em parte alguma mais legivel do que na
padronizacdo dos marcos temporais aos quais esta presa.
Constitui¢do de um novo espago tempo, fundado na
destrui¢do fisica do espago tempo tradicional, mas
também na substituicdo da moral antiga ligada a natureza
por valores novos, o desejo de aceleracdo, a perda das
raizes. (AUMONT, 2011, p. 53).

As viagens se consolidaram como um afazer muito importante para a ciéncia € o
aprender humano. Cem numeros de estudiosos, pesquisadores, artistas percorreram o
mundo e suas impressdes e teorias repercutiram com muita densidade na historia da
ciéncia e da humanidade. Curiosamente muitos deles empreenderam a paisagem como
conceito para relatar a dimensdo do ser e o mundo, entre eles Humboldt, Goethe,

Petrarca, Simmel, etc.
Para Elise¢ Reclus (2010, p30), eles revelam-nos todas as magnificéncias do

planeta que habitamos, e gracas a sua frequenta¢do cada vez mais intima com a
natureza, gragas as obras de arte trazidas dessas inumeraveis viagens, todos os homens
cultos podiam agora se dar conta das caracteristicas e das fisionomias das regioes do

globo.
Besse (2006, p. 46) afirma que esses pintores, que leram tdo bem dentro da

natureza, ndo representaram somente uma natureza, mas a “magia” ou o “charme”
indissociavel da Natureza, e, sobretudo, a harmonia entre paisagem e a sensibilidade
daquele a quem a paisagem se oferece .

Reclus (2006, p. 54) complementa, mencionando o romantismo alemao como o
movimento integrador de sentimento e natureza: é verdadeiramente o amor pela terra
que leva tantos exploradores alemds a regioes raramente visitadas ou completamente

desconhecidas.

Ha como um imperativo do pitoresco, indissociavel de
uma cultura do olhar, convidando-o a procurar e apreciar
os lugares percorridos em fungdo de determinados
pictéricos. Saber ver a paisagem como uma composi¢ao
pictorica, encontrar nela um quadro possivel, ou isola-la
do seu contexto, eis as qualidades que se espera de um
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viajante. (BESSE, 2011, p. 46)

O que estd em questdo, ¢ que a paisagem pode ser um conjunto de signos
passiveis de se decifrar e interpretar, que transita na racionalidade e na emocdo
Entretanto ha de salientar, que a formagdo politica e social dessa época inferiu na
ciéncia, afim de promové-la como cumplice e ferramenta de um desenvolvimento
burgués que ja almejava ser global.

No entanto, surgiram movimentos que se postularam contra 0s processos
positivistas, no entanto, ¢ novamente, ndo representaram a supera¢cdo de um sistema
mais amplo ou de transformagao social, e sim, de um intento de trazer a relagdo unitaria
perdida pela ciéncia fragmentada.

Podemos capturar duas visdes que se contrariam a essas ldgicas predominantes,
Humboldt (1769-1859) e Simmel (1858-1918). Obviamente existiram outros pensadores
na via contraria a essa concepcao sectaria do modo de ver o mundo, mas tomamo-nos ,
por hora, como exemplo, pois neles a paisagem surge como categoria essencial para
tomada de consciéncia integradora.

O valor de suas obras reside pela inser¢ao da arte como forma de expressao das
concepgoes cientificas, cada um a seu modo, Simmel no ambito da filosofia, Humboldt
pela ciéncia natural, no entanto, ambos aspirando um mote convergente: a tomada da
subjetividade como parte do processo de constitui¢do da realidade.

Em meio as pressdes das transformacdes na transi¢ao do século XVIII e XIV,
Humboldt realiza um intento de resolver os problemas da ordem cientifica, filosofica e
artistica que estavam postos. De fato, o que se estava processando, era uma ruptura no
ambito do conhecimento. O paradigma que desse periodo emergia, obliterava as
ligacdes entre ciéncia e sensibilidade, e a escola alema, fortemente influenciadas por
Kant, era a mais evidente contraposicdo. Quadros da Natureza (1808), obra de
Humboldt, gerou uma forte ressonancia inovadora pelo método conhecido como pintura
linguistica da paisagem.

Seu objetivo era evocar, pela literatura, um conhecimento que tinha como

dispositivo a imagem visual, nesse sentido, o olhar sobre a natureza ndo se restringia



48

somente a objetividade pura da descricdo, mas um envolto proso-poético que atestava
incorporar a reflexao no sujeito leitor.

A descricdo de Humboldt, portanto, se articulava para além do formalismo
cientifico, e tinha na arte, o encadeamento entre a dimensdo objetiva e subjetiva,
dotando a paisagem de uma dupla orientagcdo metodologica.

Seu pensamento era norteado pela ideia de que, se de um lado existe toda a
fisionomia da terra, com sua constitui¢do fisica regidas pelas fei¢des particulares, por
outro lado hd o modo como isso € apreendido e representado. Humboldt percorria por
entre essas dimensdes, € se apegava a expressdo artistica como método e ndo somente
linguagem.

Georg Simmel foi o primeiro a compor um texto filoséfico voltado para a
questdo da paisagem. Sua abordagem evoca alguns elementos essenciais para a
compreensao da paisagem como uma categoria do pensamento humano. Até entdo a
paisagem era veiculada apenas como uma realidade exterior, ndo sendo portanto objeto
da filosofia.

Suas proposi¢des articulam paisagem enquanto uma experiéncia mista de
subjetividade e objetividade, que formam uma unica tonalidade ou atmosfera, nio
obstante, ela surge ao sujeito como um conceito, e cabe ao sentimento definir se aquele
dado recorte espacial ¢ uma paisagem ou niao, comumente esse sentimento acompanha
um ar de contemplacao que religa aquela natureza visivel a uma obra de arte.

Segundo Simmel, essa postura ¢ hereditaria da tragédia humana, que nasce da
cisdo entre natureza e homem, nessa tragédia, perde-se a totalidade natural e se
estabelece uma realidade fragmentada.

A paisagem ¢ o elo que procura restabelecer o vinculo homem/natureza, no
entanto, uma indagacao permeia as reflexdes do filosofo e se da na seguinte questao: o
que concede que certa sessdo da natureza seja descolada de sua totalidade e submetida
ao estatuto de paisagem?

Existe uma intencionalidade do olhar, ndo ¢ todo recorte que desgarra da
natureza nem mesmo todo lance de olhar submetido a0 mundo uma paisagem, existe um
conceito unificador, tal proposi¢do se metaforiza na afirmacdo de que um monte de

livros justapostos nao ¢ ainda uma biblioteca.



GEOGRAFIA E PAISAGEM

Trazer as linhas de pensamentos, escolas e a trajetoria historica da categoria
paisagem no ambito da geografia necessitaria de uma certa exclusividade narrativa e
longas péaginas de examinagdo precisas; ha trabalhos inteiros dedicados a essa questao.
Sendo assim, discorreremos a inser¢do da paisagem geografica em nosso trabalho
avangando em concepgdes que permitam a articulagdo entre os elementos encadeantes
que estamos evidenciando em nossa formulagdo tedrica, a saber: o espaco, o sujeito, a
imagem, a técnica a, a representacdo e linguagem. Conceitos intimos ao entendimento
de paisagem enquanto forma interna e externa.

A geografia 1€ o mundo por meio da paisagem (MOREIRA, 2012, p. 95). Essa
afirmacao j& nos coloca defronte ao nosso objeto e problematica. Ler o mundo, como ja
argumentamos em linhas pretéritas, ¢ uma dimensdo que envolve alternos processos de
cunho ideolégico, cientifico,técnico entre outros. Referenciamos a Arte e a ciéncia como
formas de conhecimento do mundo, isto ¢, do espaco de existéncia do homem. Nesse
sentido eligimos a Geografia como disciplina capaz de realizar essa articulacdo;
poderiamos enfatizar com mais rigor outras areas do conhecimento, como a filosofia,
todavia, a Geografia nos proporciona o carater estético e politico no qual intentamos

construir nessa dissertacao. Segundo Ruy Moreira (2012, p. 96)

4

O espaco ¢ um campo externo de percepgdo, a que se
relaciona a imagem que apenas o reproduz (...)
reproducdo das experiéncias acumuladas e transformadas
em um campo amplo de estado de subjetividade, que
conduz o ato de percepgdo de fora, a0 mesmo tempo que
¢ por esta ativada, numa reciprocidade biunivoca de
espago ¢ imagem que leva a que se formem seja uma
imagem externa € uma imagem interna, seja um espaco
externo e um espago interno, que s6 no seu movimento e
transposicao linguistica se bifurcam como um de dentro e
um de fora distintos. (MOREIRA, 2012, p. 96)

Tradicionalmente a ciéncia geografica concentra seu estudo de paisagens na



50

forma externa, se separando e distanciando para ler o espago como um quadro, pautada
em uma filosofia cartesiana do século XVII de descricdo, comparagdo, efeito e causa.

Trate-se de um percurso epistemologico complexo, que se desenvolve de forma
interligada mas ao mesmo tempo diferenciada nos espacos e tempos multiplos, onde
escolas e linhas de pensamentos se convergem e se separam. Dito dessa maneira, ndo
podemos ocultar a conflitualidade estabelecida no desenvolvimento moderno da
geografia, principalmente entorno da fundamentacdo positivista, sua crise, ¢ a
contraposicao realizada pela geografia critica.

Isso se justifica pois a nocdo de paisagem deriva entre as formas de pensamentos
dominantes em cada periodo, e nessa transitoriedade podemos imagini-la como um
conceito dotado de certa viscosidade, que a torna ora mais densa, material, ora mais
subjetiva, simbolica, impalpéavel. A institucionalizacdo da geografia, logrou o saber
unitario e fundou a separacdo entre filosofia e geografia, e consequentemente

abandonou a arte como linguagem se firmando no positivismo duro.

A perspectiva da paisagem aqui, diferentemente do duplo
subjetivo-objetivo em Humboldt, é a expressdo de uma
“fisionomia do espago terrestre”, a colocagdo de um
dado, uma impressdo a ser lida no campo da experiéncia;
¢ ela quem permanecera no final do século XIX ¢ XX
como campo ordenador do saber geografico, abrindo em
Vidal de La Blache (1845-1918) e Ratzel (1844-1904)
uma relacio do homem com esse emoldurar das
caracteristicas objetivas, a construgdo material de uma
“inscrigdo” humana no corpo material da natureza.
(SILVEIRA, 2012, p. 427)

Diferentemente do romantismo alemao, a concep¢ao de paisagem na Franga se

debruga sobre o meio rural, relacionando a cultura com o trabalho na terra.

Os camponeses ou exploradores burgueses do solo nédo
podiam absolutamente imaginar a beleza do campo sob
outro ponto de vista sendo aquele da utilidade; e a
literatura, interprete natural do pensamento do povo, por
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sua vez, se ndo traduzir, idealizando-a, essa maneira
dever. (RECLUS, 2006, p.66)

Vidal de La Blache desenvolve os conceitos de regido e género de vida. Em
termos conceituais regiao e paisagem eram definidos como sindnimos. Paul Vidal de La
Blalche entdo finda a fisionomia de paisagem, que tem como método a descri¢do e
caracterizacao dos territorios, Besse (2006) ao esclarecer esse modo de operar de Vidal

coloca:

(...) fisionomia e caracteristicas ndo sdo representagoes
subjetivas, ndo sdao seres ficticios forjados para a
necessidade da analise pelo intelecto do geodgrafo. Sao
realidades objetivas, que identificam verdadeiramente um
territério, e que ¢ necessario reconhecer, localizar,
delimitar, tanto espacialmente como qualitativamente, a
fim de “reproduzi —las “. (BESSE, 2006, p. 66).

Seu surgimento parece estar muito atrelado as formas de representacao do
mundo, seja a corografia, o desenho ou a pintura. Esse pensamento esta baseado em
uma forma de investigagcdo cientifica puramente empirista, tonando a paisagem um
elemento estatico, definido, suscetivel de mensurar e classificar, e que exclui a
dimensao subjetiva do processo. Isso se justifica pela questdo norteadora da geografia,
que era responder a questdo direta entre homem e natureza.

A Paisagem entdo se constitui como expressao do modo de vida e fornece a base
para o entendimento da habitacdo e hébitos do homem sobre a superficie da terra, ¢
nesse nexo que surge a no¢ao de cultura para Vidal.

Esse ponto de vista “ecologico” € trasposto para os nticleos urbanos dispersos,
pautado ainda nas trocas mercantis e limitados pelos limites das fronteiras naturais. A
economia urbana nesse periodo baseia-se, sobretudo, nas feiras e nos artesanatos,
formando uma reciprocidade intensa entre urbano e rural.

A geografia humanista, por sua vez, buscou contribui¢des da antropologia,
psicologia, sociologias, mas sempre com os estudos centrados na subjetividade das

interagdes humanas com o ambiente, utilizando —se da fenomenologia existencialista.



O SUJEITO E O OBJETO NA PAISAGEM

Entender a paisagem ¢ realizar um mergulho na ontologia do ser, tarefa propria
da filosofia, que pretende com essa imersdo compreender a relagdo entre sujeito e
mundo. E, a0 mesmo tempo, emergir para conhecer o mundo na qual se ambienta essa
relagdo, dai que designamos a geografia como possibilidade de conhecimento, posto que
necessitamos reconhecer o mundo como um mundo humanizado, fruto de uma relagao
entre sociedade e natureza, sendo o espaco o produto dessa relagdo. O que adensa o
discurso, ¢, sobretudo, a proeminéncia atual de entender que no tocante do movimento
entre mundo interior ¢ mundo exterior reside a paisagem, que se apresenta, portanto,
como o elo entre subjetividade e objetividade.

A relagdo entre sujeito e mundo €, todavia, um objeto incansavel da filosofia, tal
como ¢ para a geografia o entendimento entre sociedade e natureza. O entrecruzamento
dessas duas obsessdes dotou o pensamento geografico de complexas formulagdes
teoricas. Nao obstante, parece que a paisagem enquanto categoria do pensamento se
funda como elemento estruturante da relacdo entre homem, natureza, sociedade e
espago.

A paisagem esta na relacdo singular do individuo com o mundo, individuo esse
inserido em uma dimensdo cultural, uma memoria historica coletiva e um meio social. A
paisagem também estd presente na constru¢do material do espagco da vida, expressa
como marca do processo civilizatorio, por efeito, ela retorna dialeticamente na
dimensao cultural e novamente na correlacao singular do individuo com seu entorno.

Enquanto conceito, a paisagem se mostra um equivalente sofisticado para aquilo
que se busca expressar como fronteira, interagdo, relacdo entre subjetividade e
objetividade, entre mundo simbélico e mundo material. E uma atmosfera envolvente
comum a todo ser humano, ¢ o elo nupcial que envolve os sujeitos aos espacgos e,
consequentemente, os sujeitos aos sujeitos. Podemos entendé-la como o movimento
incessante que coliga o homem ao mundo; mas nesse movimento o homem nao esta
separado, ndo ¢ algo dicotdmico, divergente e que se liga a uma exterioridade fora de si.

7

E necessario compreender que o espaco compde a vida humana, € um espago
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acima de tudo humanizado, e a paisagem desse espaco ndo possui fronteiras bem

definidas, pelo contrario, confunde-se incessantemente subjetividades e materialidades.
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Figura 4. Olho-bliteracao. A foto em uestﬁo procura ilustrar o sentido do Ver a paisagem ao
mesmo tempo em que questiona a dimensao social e politica que estdo envolvidas nesse ato.
Fotografia realizada por Felipe Bonifacio, Ocupagdo Dandara, Belo Horizonte, 2012.

O intermédio dos sentidos se faz proeminente, mas ¢ preciso definir de qual
sentido estamos conotando. A visdo, a audi¢do, o tato ¢ o paladar sdo sentidos que estao
envolvidos na percep¢ao do mundo, mas ndo podemos separa-los e enxerga-los apenas
como um sentido fisico, pois eles fazem parte de um mesmo esquema cognitivo que
instantaneamente percebe e interpreta, isto ¢, sdo elementos complementares, ndo
haveria como distingui-los e isola-los.

O espaco produzido adentra na complementariedade do conceito de paisagem,
principalmente quando utilizamos o ferramental da geografia critica. Seu surgimento
parece minimizar um problema epistemoldgico que acompanha a historia da paisagem.

O espaco por seu lado ndo seria um ente isolado, um real cindido em si mesmo, na qual
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o homem capta pelo sentido, e sim um espago como produto histérico.

O problema se postura na unilateralidade do movimento entre a subjetividade e a
objetividade, isto €, a troca univoca entre o mundo de fora e 0 mundo de dentro, parece
denotar um movimento direto entre uma realidade intransigivel e uma subjetividade
completamente cristalizada. A paisagem toca na realidade, todavia, uma realidade
produzida pelo espago humano, ou seja, uma constru¢do humana real mas ao mesmo
tempo abstrata .

Essa leitura do espago, uma leitura geografica, ¢ um discurso possivel para
compreender o espaco enquanto um ente, trata-se de um modo de ver a realidade e o
que qualifica essa leitura sdo as multideterminagdes e historias que se implicam nesse
processo. A histéria da ciéncia geografica constréi um entendimento sobre o mundo,
entretanto, deve ser um entendimento mutavel, pois deve levar em consideragdao o
movimento da sociedade enquanto processo vivo.

E nesse sentido que a paisagem pode ser lida, mas o que realgaremos com certa
insisténcia nesse trabalho € que ndo ¢ a paisagem que se 1€, mas ¢ através dela que se ¢,
ou seja, por seu fluxo temporal € que lemos o espago.

A compreensdo da paisagem nesses termos conforma uma mudanca
paradigmatica da ciéncia que historicamente se alicercou na dicotomia entre ciéncia
objetiva e ciéncia cognitiva, entre uma dimensao fenoménica e outra material; estamos,
portanto, a defender um conceito de paisagem que visa desmontar esse horizonte criado
pela ciéncia positivista que, sobretudo, aparta o0 homem da sua realidade vivida.

Augustin Berque (2011) nos traz uma importante conceituacdo do movimento
incessante que se realiza entre o subjetivo e o objetivo, o mundo fenoménico e o0 mundo
dos objetos, definindo essa trajetéria de médiance. Berque busca com esse conceito o
rompimento com a dicotomia entre uma visdo puramente centrada no individuo e outra

estritamente atrelada aos objetos.

Concebo a mediancia como o sentido a0 mesmo tempo
subjectivo e objetivo (uma significagdo, uma sensagao,
uma tendéncia), da relagdo de uma sociedade com a
extensdo terrestre (relagdo que é um meio). Este sentido
conjuga trés niveis: o do em-si das coisas e da natureza (a
extensdo do mundo fisico ou objetivo); o das relagdes
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ecoldgicas que ligam a espécie humana ao seu ambiente;
e o da paisagem, onde atuam as relagcdes de ordem
simbodlica, pelas quais uma cultura naturaliza a
subjetividade coletiva. (BERQUE, 2011, p. 193)

Essa conjugacdo de fatores se mobiliza de modo complexo e pretende uma
articulagdo integradora, o mundo fisico ¢ entendido como a realidade em si, formada
por processos da relagdo entre a sociedade e a natureza, essa relacdo compreende o
mundo formado por uma historicidade, que encarna na matéria essa interacao, contudo
se parassemos nessa explicagdo estariamos reproduzindo os ideais que se fundam as
ciéncias naturais ou sociais positivistas. Entretanto, ha um fator complementar que se
vale do papel da subjetividade, que por meio de uma relagdo também historica
compreende, interpreta, percebe, representa, e modifica esse espaco.

O movimento que vai do objetivo para o subjetivo e vice-versa ¢ determinado
por Berque de trajection, esse deslocamento ndo se aloca na subjetividade nem no
mundo material, € trajectiva, esta na fronteira, ou seja, € a propria relagdo que se mutua
o tempo todo, nas palavras do autor, ¢ uma conciliagdo dinamica entre o material e o
imaterial, nao ¢ um fluxo que se estabelece em um sentido Unico, ndo se trata de uma
projecdo da subjetividade sobre o ambiente fisico mas sim um continuo vai e vem entre
0 NOSSo corpo.

A paisagem incorpora essa mutacdo, por iSso mesmo ela nunca se paira estatica,
ela ¢ produto dessa relacio complexa do meio material com o meio subjetivo,
movimento comum a uma individualidade e uma coletividade.Enxergamos em Ruy
Moreira (2012) esse intento de dirimir a tensdo existente entre uma vertente que se
apoia em um mundo construido sobre a logica racional e o outra vertente que acredita
fielmente se tratar de um mundo puramente simbdlico. Trata-se de vencer a dualidade
eu-mundo que se instala como cultura do Ocidente e que se implementa no campo
epistémico como uma dualidade racional-simbolica. (MOREIRA, 2012, p. 95)

As Paisagens estdo sempre em transformacao, pois no fundo ha uma verdadeira
transformacdo do espaco, que se reestrutura a medida que necessita gerar valor, ao passo

que necessita criar condigdes para sua reproducdo. O que quero salientar ¢ que nao
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tocamos a realidade diretamente, tampouco ha uma linha de separagao bem definida, o
que defendemos ¢ que ha sempre uma intermediacdo, uma fronteira de trocas
incessantes entre sujeito ¢ mundo, mas ndo mundo ainda em sua formulacdo material
pura, substancial, mas mundo como espaco, espago organizado pela sociedade, espaco
racionalizado, um espaco produzido pelo homem pelo intermédio das técnicas que
chega na dimensdo sensivel ao homem enquanto ser constituinte e inerente a esse
espaco, nesse sentido, ndo se trata de um homem passivo, apenas receptor das forgas
espaciais, € sim de um homem sujeito , que produz e se apropria do espago em questao.

Por isso a paisagem ¢ mutéavel, pois ndo ¢ imagem de uma realidade cristalizada,
mas imagem de um espaco em constante transformacdo e conflito; ela ndo se estende
somente enquanto dominio cultural, mas enquanto processos dialéticos decorrentes das
trocas entre estrutura e supraestrutura, que operam de modo disjuntivo porém
articulados.

O espago opera de modo dindmico, ¢ um espago fluido, na qual Ruy Moreira
afirma ser um espago em rede. A sociedade em rede desarticulou o elo que designava a
correspondéncia direta entre natureza e cultura, e 1isso acarretou uma nova
reestruturacao do ver 0 mundo pela geografia.

A um predominio ainda muito forte de pensar a paisagem como uma imagem
estatica, porém a nova organizacdo do espaco reclama por uma nova linguagem da
paisagem, uma forma de ver em movimento, a metdfora ¢ como uma imagem de um
filme, ndo mais uma imagem fixa, enquadrada para a eternidade. Brunhes sugere um
olhar do espago como movimento, em que se privilegie a fluidez.

De fato a relacdo entre sociedade e espaco se transtorna por inteiro,
principalmente com as transformagdes oriundas da globalizagdo, que superou os
constrangimentos do espaco e introduziu elementos significativos em escala mundial; de
modo geral, transformou as relagdes de producao, a politica, a cultura, a economia e as
subjetividades.

Nao ¢ possivel tratar de qualquer questdo relacionada a globalizagdo, sem
contudo, contextualizar em um nivel mais amplo, onde todos esses elementos se
articulam, tampouco, negar que a globalizacdo além de estar fincada na estrutura fisica

do mundo ¢ também um processo ideologico.



57

No afa desse amplo processo, nos cabe trafegar pela dimensdo da imagem do
mundo, que todavia, transcorrerd paralelamente com a nocdo de paisagem,
entrecruzando por intermédio das técnicas de representacdes, que diga —se de passagem,
se transformam rapidamente e adensam o modo de ver e perceber o mundo.

A ideologia faz parte do processo de conformagdo do modo de ver o mundo,
portanto ela faz parte do espectro que se liga a paisagem, e mais que isso, ela faz parte
dos dois espectros indissociaveis, o material e o imaterial. Ela aparece no mundo real,
incorporada pelo signo ou pelos simbolos, € também aparece no esquema mental, ¢ uma
validade psicologica, como afirma Gramsci (1978).

Segundo Milton Santos, a ideologia ¢ ao mesmo tempo, um dado da esséncia e
um dado da existéncia, (...) nestas condigdes, a totalidade social é formada por mistos de
“realidade* e “ideologia”. O modo de producao estd intimamente ligado a producao de
simbolos e ideologias, nesse sentido, a ideologia estd presente na realidade social que
dialeticamente se volta para a constitui¢do dessa realidade. O capitalismo ¢ um modo de
producgdo “material” e espiritual” complementa Ianni (2002, p. 53).

Paira sobre a sociedade um discurso hegemdnico sobre o mundo, que se alicerca
em uma estrutura mundial de informagdo, que tem suas bases muito bem estruturada
pela solidariedade entre o Estado e o mercado. A producdo ideoldgica no cerne da
sociedade capitalista estd atrelada a sua renovagcdo e ndo por menos, pela sua
sobrevivéncia enquanto modo de produgdo. Nessa perspectiva, o capitalismo se apodera
de um sistema produtor de cultura material, que vai infligir com muita densidade no

perceber e pensar o0 mundo.

O capitalismo luta perpetuamente, portanto, por criar
uma paisagem social e fisica a sua propria imagem, e
indispensavel para suas necessidades em determinado
ponto do tempo, simplesmente para, com igual certeza,
minar, desintegrar e até destruir essa paisagem, num
ponto posterior do tempo. As contradigdes internas do
capitalismo expressam-se através da formagdo e re-
formagdo irrequietas das paisagens geogréaficas.
(HARVEY, 1985, p. 191).
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As representacdes ndo sdo mais signatarias do entrelagamento entre homem e
natureza, a modernidade rompeu essa correlagdo e lancou o homem em um universo de
signos e representagdes, nesse sentido, David Havey afirma 4 certeza do espago e do
lugar absoluto foi substituida pelas insegurangas de um espacgo relativo em mudanga,
em que os eventos de um lugar podiam ter efeitos imediatos e ramificadores sobre
varios outros (2012, p. 238).

Por certo, essa condi¢do foi desencadeada, como ja afirmamos anteriormente,
pela dupla revolugdo, industrial e francesa, que uniu a Europa na dimensao politica e
econdmica. Nessa perspectiva, criou —se rapidamente um desenvolvimento desigual e
combinado, ao passo que aumentaram as crises simultdneas em todo o continente,

afetando diretamente a vida social.

A paisagem ¢ o lugar do relacional onde todos os locais
s0 sdo compreensiveis por referéncia a um conjunto que
se integra, por sua vez, num conjunto mais vasto. E o que
faz com que ndo haja confusdo ou dispersdo dos dados
sensiveis ¢, sem duvida, o fato de que as coisas que a
compde nao se ignoram e estdo ligadas por um mesmo
pacto. (CORAJOUD, 2011, p. 217)

De fato a relacdo entre sociedade e espago se transtorna por inteiro,
principalmente com as transformacgdes oriundas da globalizacdo, que superou os
constrangimentos do espaco e introduziu elementos significativos em escala mundial; de
modo geral, transformou as relagdes de producao, a politica, a cultura, a economia ¢ as
subjetividades.

E preciso que as pessoas estejam atentas as praticas e
técnicas que as dominam. E necessario desnudar os
esquemas de producdo de ideologia, a maquina iluséria
do capitalismo tardio, € necessario que as pessoas tenham
consciéncia das estratégias da classe dominante, que
impde um mundo ¢ impde um olhar sobre esse mundo.
(LACOSTE, 2012, p. 133)

A contribuic¢ao revolucionaria da geografia critica se deu pela praxis da leitura

do mundo; através de suas categorias foi permitido investigar os movimentos basilares
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do modo de producao dos homens e dos espagos. Guy Debord soube muito bem decifrar
a funcionalidade do urbanismo na sociedade produtora de mercadoria, a funcdo de
realizar os imperativos do capital e o apelo ideoldgico que dele se transcende. David
Harvey também se pauta na arquitetura para efetuar os interessantes estudos sobre a
condicdo pds moderna. A relacdo entre o modo de producao flexivel, emergente no
capitalismo tardio, oferece elementos concretos para entender mudangas na dimensao
cultural. Ambos pensadores alertam para os processos € meios de representacdo que
estdo fortemente imbuidos de ideologia dominante.

A organizacdo da sociedade atinge uma dimensdo em que o mundo torna-se
imagem construida sobre si-mesmo, operagdo valida principalmente pelo advento do
fetichismo. O espago como uma constru¢do humana nio cinge apenas como um meio
fisico material, mas denota uma dimensao ideologica, uma imagem projetada para gerar
os pressupostos da reprodugdo imanente do espago.

A imagem surge como um modo de legitimagdo incorporada para reiterar a
imagem do mundo; as técnicas de representagdes surgem como possibilidades reais de
tornar essa imagem concreta. A reproducao das imagens s6 sdo possiveis por meios €
processos oferecidos pelas técnicas , nesse sentido a técnica se encontra no cerne da
producdo e reproducdo do espago. Diante dessas proposigdes, € necessario reafirmar que
a paisagem ndo ¢ sinébnimo de espago. O espaco ¢ a entidade totalizante, é o locus por
exceléncia onde transcorre a vida.

Essa compreensdo da paisagem como um estar-no-mundo retira a ideia de
paisagem como uma imagem enquadrada, correspondéncia que se alojou na consciéncia
humana durante esse ultimo século. Portanto, O espago da vida sugere pensar a
paisagem para além do quadro fixo, inclui, nessas circunstancias as condi¢des
territoriais, economicas, politicas, ideologicas, etc. Amplia, desse modo, as insurgéncias

envolvidas tanto nas aloca¢des de cunho subjetivo quanto objetivo.
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Galeria de imagens do video “Passagens” (2014), realizado por Felipe
Bonifacio e produzido pelo NEMO (Nucleo de Estudos de Mobilidade e
Mobilizagdo) e o MIS (Museu da Imagem e do Som de Sdao Paulo).



MEIOS E PROCESSOS IMAGETICOS

O olho como lente da camera, ideia primordial do cinema de vanguarda russo,
guarda como imperativo o explorar o espago e registra-lo, langando sentimento a
objetos insoélitos, animando-os, dando-os vida e significado. O homem com uma camera
(1929), obra prima de Dziga Vertov, verte sobre esse explorar humano no espago
urbano, a busca insaciavel pela imagem, o percorrer e explorar o mundo como tarefa.
Nao hé riscos que interfere o desejo de percorrer o urbano com a camera-olho para
flagrar a vida de surpresa. Dziga Vertov anunciou uma nova linguagem, guarnecida
futuramente na linguagem documental, inverteu a légica cinematografica e contribuiu
para a construc¢do de outras formas narrativas. O apelo pelo real tomou outros sentidos,
poético, construtivista, mostrou ndo apenas um pais, a Russia e todas as transformacgdes
que borbulhavam, mas uma nova forma de versar com as imagens, que se expressam a
partir da montagem.

O percorrer o espagco como historia, aproximacao cara a atitude do flaneur, a
emblematica figura de Baudelaire (1821-1867), abre as portas da percepcao de quem o
faz. A paisagem ¢ experienciada de modo alterno, esmiucada em estado de atencdo,
onde qualquer detalhe peculiar se promove como objeto passivel de contemplagdo.
Contemplagao inventiva, feita em movimento, ndo mais a cléssica, passiva, do cume da
montanha como empregou Petrarca, mas entrando na mobilidade, na velocidade da
compressao temporal, no fluxo do tempo que a modernidade “inventou”.

Mas, contudo, nada impede que seja feita na diferenciagdo, no jogo dialético
entre o contemplar ativo e passivo. O olhar fortuito do caminhar displicente ou o olhar
fixo, ocioso do alto de uma arranha céu, podem ser formas de experiéncias paisagisticas
coexistentes , ambas uma atitude frente a paisagem, pois ndo deve haver regras nessa
relacdo, a troca entre interior e exterior nunca cessa, o0 método envolvido, o registro, a
captacao, a atencao se diferem singularmente.

Aqui apontamos a imersdo na paisagem produzida multi-sensorialemnte e em
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movimento como umas das formas emergentes da modernidade, onde o espaco atua em
tempos cada vez mais rapidos, entrecruzados simultaneamente por outros processos de
informagdes. A visdo icnografica é apenas mais um dos elementos de expressdo da
paisagem, ela ¢ multifacetada. A experiencia sensorial no espago sensivel atinge o
corpo por todos os lados e versar sobre essa experiencias perpassa linguagens e meios, a
materializagdo de um conceito do mundo pode ser realizada através da musica , da
literatura, do cinema, das obras plasticas, pela linguagem cientifica, ou seja, por
diversos campos de atuagao.

O sujeito imerso a essas novas experiéncias perceptivas, principalmente pos-
revolu¢do industrial, atinge seu éxtase na metropole contemporinea. A imagem da
cidade ja ndo ¢ um quadro de um tempo lento, dilatado, formando pelas mudangas de
um ambiente majoritariamente rural. A representacdo ndo se contenta com o
congelamento do tempo, ela quer ser a propria expressao do tempo e do espago, quer o
movimento, deseja que a figuracdo mova-se tal como o ¢ na realidade.

O olhar do flaneur acaba instaurando essa visada, possui referencia nas obras
imagéticas, por isso produz, mesmo que mentalmente, quadros e fotografias e mais
adiante filmes e videos, hoje, todos essas formas sobrepostas. Entdo ha um processo em
redes justapostas, onde a imagem liberta-se do seu meio veiculador e vai se implementar
no modo de ver.

Com as novas tecnologias o flaneur contemporaneo adquiriu a capacidade de
veicular instantaneamente sua percep¢do; a camera absorve suas sensacdes €
visualidades, as guardam a fim de prender o tempo. Em outros tempos as guardavam em
sua memoria, aos poucos essas imagens mentais iam se dissolvendo, no processo
paulatino do esquecimento e da fragmentacdo em espacos de tempos mentais. Nao eram
imagens que se transformavam em matéria, estava fadada ao processo comunicativo da
fala, a transmissao oral.

A técnica permitiu materializar esse momento, transforma-lo em uma construcao
do real, um objeto fisico por assim dizer, passivel de verificagdo exterior por outros
sujeitos e grupos. A expressdo e comunica¢do dessa permite compartilhar ndo apenas

modos de ver o mundo mas o proprio estar no mundo.
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A capacidade filmica de aliar imagem/som, além de permitir uma expressao do
real de forma sofisticada, permitiu expressar ideias e conceitos de forma complexa. Essa
instrumentalizagdo técnica com génese na modernidade alterou de forma revolucionaria
o modo de construir imagens e sensacdes, € ndo somente no campo da produgdo,
reproducao e recep¢do. A propria técnica, de modo dendritico, se inseriu na propria
paisagem do real, o que formou um meio técnico. Movimento que atinge o aparelho
sensorial humano e consequentemente a subjetividade, isto ¢, trata-se de uma mudancga
paradigmatica.

A constituicdo da imagem da cidade passa por esse processo modernizador.
Walter Benjamin, em sua obra magistral, Passagens (2006), nos conduz para o flaneur
errante que encontra nas ruas o desembocar para novos espagos tempos . O vagabundo,
no sentido terno do termo, se encanta com a visualidade das galerias, imagens que
pululam para a subjetividade consumidora de informacdes desse sujeito imerso nas
linguagens. Um mundo que se transformou em museu vivo, passivel de contemplagao e
perda, Nelson Brissac Peixoto sintetiza afirmando, a paisagem contempordnea ¢ um
vasto lugar de passagem (2012, p. 237). Baudelaire em seu proprio flanar se encanta
pelos novos objetos da modernidade, pelo efémero que escapa as maos; o reflexo da luz
do poste serd para o basbaque a inspiracao para salvaguardar tal impressdo em forma de
poema.

Formam nesse sentido formagdes conjunturais proprias ao tempo, com seus
instrumentos de identificagdo e suas técnicas de representagdo e expressao funcionando
coadunamente. O que dizer do video dos anos 80 a propria emergéncia da luz de neon,
as dancas e performances que eram captadas por videos, o poder da cultura de massa em
replicar a cultura propria a esse tempo, formam-se, desse modo, uma paisagem
imaginada de cada tempo, com seus elementos definidores.

As transformagdes técnicas aceleradas transmutaram a engenhosidade pautada
no mecanico do final dos seculos XIX e inicio do século XX para um ambiente
multimidia, que conheceu a eletronica e posteriormente o digital. Na metropole global,
ndo ¢ mais a luz incandescente a possuidora de um grande poder de comogao, tampouco

o trem em profundidade na tela. O acimulo de imagens de diversas origens e formas se
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multiplicaram, rodam todos os lugares e meios, um palimpsesto eletronico de imagens
miscigenadas. Um urbano efervescente se forma entre as transitoriedades culturais, a
paisagem urbana expde imagens refletidas e espelhadas de arranha-céus, o led e a
publicidade entorpecem a visdo, marcas de uma civilizagdo regida por corporagdes que
exibem totens que informam que estamos na sociedade do consumo, enfim, a
experiéncia estética em sua constituicdo material formam um todo material espacial
simbolico que inegavelmente ¢ conduzida pela paisagem.

A experiéncia da mobilidade ¢é elevada pelo advento dos transportes, estamos
defronte a janela, seja do elevador panoramico, seja do automdvel, corpos sao
conduzidos pelo espago, a paisagem se apresenta como filmes, enxergamos em
travelings, miramos de baixo para cima de cima para baixo, criamos perspectivas
multiplas, enquadramentos diferenciados, filmamos com os olhos. O cine -olho de
Vertov agora metabolizado por maquinas que convivem no urbano. Esse olhar
cinematografico, por efeito, ndo elimina o olhar pictorico ou fotografico — sdo trans —
convergem, isto ¢, o olhar ndo mais puro, olhar no lugar do entre imagens.

Vivemos sobre um estoque de imagens, camadas e camadas, compondo nosso
modo de ver, por isso do imperativo que infere a paisagem como uma dimensao cultural.
Ferraz diz: A imagem certamente é algo distinto em quem pensa, mas ndo se encontra
em separado se sim inerente, amalgamada ao ato de pensar, ou seja, de produzir
pensamento sobre e com o mundo. (2012, p. 361)

A arte de representar perpassa por diversos meios e processos. H4 um incomodo
em certos video-artistas que ndo se satisfazem com a clausura da imagem. Esses, em
busca de outros meios, expandem a imagem, liberta o espirito do quadro, incorporando
a imagem no espaco, a encarnacdo. Conecta o dispositivo a fim de encontrar novas
solugdes de (re)presentacdo. O cinema expandido ¢ um intento de libertar a imagem do
territorio do quadro.

Experimenta-se uma fase onde imagem ndo necessariamente possui vinculo com
o real. A fotografia analdgica e o cinema de pelicula possuem um referente colado a
matéria, era necessario a luz, matéria-prima primordial para que se fizesse nascer

imagem. O “suporte” digital, por seu lado, permitiu a criacdo de imagens a partir do
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intervalo entre zero e um, sistema matematico que proporciona vida aos pontos,

preenchendo de cores os pixels.
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Figura 5. Frame do video “Passagens” (2014) realizado por Felipe Bonifacio. A sobreposi¢ao de
LED's sobre a imagem de um edificio ¢ um intento de representar a dissolu¢do do mundo das
imagens na paisagem urbana.

Ao mesmo tempo que se cria vertiginosamente novas formas de produzir
imagens, o real também ¢ afetado por maquinas que conseguem “‘enxergar” o fractal,
dessa forma, o invisivel se apresenta visivel. Hoje, com altas tecnologias, também ¢
possivel recriar o real, o hiper -realismo, nesse sentido, representa de forma visceral o
que outrora foi a pintura realista do século XVII.

Retorna, dessa forma, uma indagacdo fixa nesse trabalho: onde reside a
paisagem em tudo isso? Augustin Berque fala em morte da paisagem, em um processo
destruidor chamado descosmicizagdo, isto &, que faz da paisagem um objeto fetiche,
abstraido de sua mediancia. (2011, p. 212). Em um primeiro processo a imagem pode
ter corroborado para essa descosmicizagdo, ao abstrair e recortar um fragmento da
realidade e trafegar pelo espago retirando seu signatario real,a imagem retira a unidade
co-habitada do homem com seu meio, a trajection que nos ensina Berque.

A morte da paisagem poderia também se ampliar como metafora se a
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transferissemos para o suporte de representacdo, no entanto, notamos que ela ainda
resiste quando o suporte esta voltado para a dimensdo artistica, isto €, quando ha um
intento de compreender a esséncia entre homem e mundo.

A pintura foi por exceléncia a residéncia fiel da paisagem, a propria nogdo da
palavra se confunde com o género pictoérico. A fotografia ainda conseguiu amalgamar a
paisagem como modo de representacdo apds servir de instrumento 6tico para a pintura.
O cinema, por seu turno, parece eventrar para a narrativa dramdatica com muito mais
énfase, a paisagem se tornou objeto secundario, pelo menos no cinema hegemdnico. A
reflexao sobre paisagem parece ndo ter espago no cinema industrial.

E no cinema de arte ou de experimentagio que a paisagem volta a ser
protagonista. O cinema de arte elege a paisagem como motivo de representacdo em
algumas de suas obras, pois ¢ um cinema engajado com a condi¢do humana. S3o, na
maioria das vezes, obras que na verticalidade da montagem lidam com questdes internas
do cinema, o problema da representacao, o dispositivo, a imagem, enfim, aquilo que ¢
caro a epistemologia do cinema e consequentemente do olhar.

O video, enquanto suporte, aparece de forma surpreendente e alimenta a
discussdo sobre paisagens, mesmo que de forma indireta. Na video-instalagdo encontra
o aditivo qualificador da problematica entre receptividade e obra. O cinema expandido,
realizado fora do cubo negro cléssico traz de modo critico a questdo da produgdo da
imagem. A video-instalagdo re-significa o panorama ( as imagens vistas ao passar do
caminhante) dispondo-se no espago para o movimento do espectador a fim de interagir.

Fotografia, cinema, pintura escultura, fundidos no espago; a imagem
incorporando na carne da paisagem, ndo ha mais limites do quadro, a arte fora da
estrutura positivista quer refletir o que ¢ ver e pensar. As instalagdes do brasileiro
Rafael Franga (1957-1991), por exemplo, possuem como tema principal a propria
(re)presentacao; dispositivo mirando dispositivo, a técnica como motivo, indagando o
que ¢ o ver na era das imagens. Questdo artistica e cientifica por exceléncia, ver e
pensar ndo estd no prontuario da arte de mercado, feita com o intuito de alienar. Assim a
a questdo da paisagem e das linguagens estdo confinadas no ambiente académico ou nos

espacos destinados as artes. Romper com essas prisdes parece tarefa dificil. A cultura de
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massa, tdo bem transmitida pela midia hegemonica, quer em seu projeto fundador
realizar o simulacro, a hiper-realidade transposta para a tela a fim de confundir os dois
mundos. Ao contrario do cinema do choque proposto por Eisenstein, quer dissolver o
pensar no ver.

O video como obra aberta pretende compartilhar uma sensacao de estar no
mundo. Nao ha a necessidade de uma obra onde se resolva o assunto e explique o objeto
de maneira estrita ¢ de modo formal, com linhas que obedecem curvas dramaticas e
narrativas estabelecidas nos canones da industria cinematografica. O video, desde sua
formacdo como um meio eletronico, j4 possuia certa dificuldade em se expressar em
uma narrativa linear, contando histdria, tal qual se passa com o cinema convencional da
industria de massa. A ficcdo, na verdade, representou um desafio para os videoartistas,
dai a aproximagdo do video com o formato documental ou na pratica de experiéncias
imagéticas.

Para os videoartistas que se eventraram pela teoria, o video poderia ser realizado
como um dispositivo de circulagdo de fluxo, passagem, um canal onde uma realidade
nova poderia surgir ou sugerir, como forma de expressar outras percepcdes, com
linguagem propria, digredida das regras de filmagem. O video como uma escrita por
imagens guiada pelo sentimento e pela praxis do estar gravando e a edigdo como
possibilidade aberta de criagdo de um novo produto.

O video processual lida mais com o caos do mundo do que a racionalizagdo e o
controle total sobre a obra. O acaso surgi como uma possibilidade, o que induz a pensar
sobre a estranheza, a alteridade, o outro. Prerrogativas fundamentais para conhecer o
mundo a partir de novas formas, desconhecidas a priori, mas que ao entrar no fluxo da
gravacao ja tomam outros significados e assim como uma esponja os absorve. O objeto
desprende-se assim do mundo objetivo para um espago misto, pois ndo ¢ somente a
lente que os incorporou, mas o proprio individuo.

O advento da comunicacao e dos transportes transtornaram o modo de vida em
sociedade implantando cada vez mais velocidade nas trocas informacionais e de
locomocgdo. A experiéncia da passagem pelos lugares, realizada pelo movimento, alterou

o modo de conceber a paisagem. A experiéncia espago-temporal ¢ marcada na
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atualidade pelo movimento. Talvez a ideia rigida de um mundo marcado pelo tempo
longo, de transformagdes lentas, podem ainda ser encontradas em comunidade isoladas,
em o mundo que ainda exerca a dinamica das regides ou em ultima instancia dos
lugares.

Na sociedade em rede, influenciada pela globalizagdao e pelos imperativos do
capital, a velocidade ja foi suplantada em termos materiais e submeteu o homem ao
mesmo estatuto. Transformagdes ocorrem ao nivel do solo, oriunda de sua valorizagao
gerida pela dindmica do capital que produz o espago e dessa forma exerce mudangas
fisicas na paisagem. O que antes era um estaleiro abandonado, amanha podera ser um
aeroporto, ou vice —versa, o que outrora era realizado pelos pés, hoje pode ser alcangcado
pelo metrd ou trem.

Em termos subjetivos essa mudanca também ocorre; o conhecimento do mundo
¢ antologicamente relacionado ao movimento, para isso podemos nos basear nas
representacdes encontradas nas cavernas, que curiosamente desejam captar o
movimento: animais com oito patas que proporcionam a ideia de corrida, os confrontos
entre os Onix que aparentam acontecer com a intensidade da préopria agdo, ou a
apropriagdo das proprias estrias das cavernas utilizados para denotar a concep¢ao
cinematica.

Apds um salto temporal e tecnoldgico, o homem ndo mais caminha em sua
atitude nomade, mas provido de navios, automodveis, avides etc. A experiéncia
paisagistica conhece outros dngulos, outras perspectivas, novos enquadramentos € um
novo mundo.

O urbano toma as concepgdes referentes as imagens, a estética do mundo enfim
¢ envolvida pela dimensdo do espetaculo e os seres humanos conhecem o mundo
intermediado por um espago construido, tanto no ambito material como ideologico. A
vida se confunde com as cenas do cinema e com as imagens das outras artes como o
teatro, a literatura, as fotografias, as pinturas, os videos, enfim, o homem emerge ¢
conhece novas linguagens urbanas, que irdo definitivamente fazer parte do seu mundo
semiodtico. Sao produtos que agem com grande énfase na paisagem mental, dispositivos
que constroem e induzem a interpretacdo do real.

Conhecer a paisagem passa necessariamente pela mobilidade humana pelo
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espaco, nao ha forma determinante de marcar tal faganha, ela parece ser inerente ao ser
humano, se ¢ que em termos antropologicos podemos afirmar essa tal esséncia.

O ato contemplativo estabelece novas concepg¢des com o caminhar espacial, até
mesmo chegar ao cume da montanha, como empreendeu Petrarca, foi antecedido por
um caminhar ou escalar. A passagem do homem foi definida como motivo de
representacdo entre varios movimentos artisticos da pintura. No romantismo alemao, o
explorador solitdrio examinava a paisagem como um forasteiro, ndo lhe pertencia
enquanto morada tais paisagens, elas o encantam por serem selvagem, pertencer a um
espaco envolto de mistérios, desprendido de sua correspondéncia direta como
estabelecida outrora pelo lugar de vivencia. O caminhante ou explorador conhece novas
terras, para além de sua territorialidade local, e isso o invade, causa comogdo, ¢ um
conhecer o mundo na mobilidade.

Na pintura impressionista, o caminho estava delineado como forma de expressar
a perspectiva, uma perspectiva diferenciada daquela exposta no renascimento do
quattrocento, ndo mais central de um ponto de vista privilegiado, do alto e autonoma,
mas um ponto de vista do sujeito, justamente daquele que anda por esse caminho, o
segue, e apreende o que lhe circunda, notadamente, as cores singulares, a luz e seus
efeitos dissonantes que o movimento lhe causa.

O flaneur deseja explorar cada detalhe da vida fortuita, transformé-la em poesia
ou pintura, seu olhar fotografico e cinematico capta a cidade por movimento, quer lhe
dar vida aos sentidos, nao lhe cabe mais a atitude imovel do tempo longo em um espago
de transformagdes rapidas.

Tudo incide de modo evasivo, a vida urbana traceja a subjetividade imersa em
um mundo repleto de sons e imagens, uma paisagem rica de sentidos agora quer ser
representada. O cubismo e as técnicas de colagem e sobreposi¢ao de matérias
desconstruiram a regra hierarquica do ponto de vista privilegiado do espago, com um
intuito de apresentar o real e ndo representd-lo, langaram —se no uso de materiais tateis,
recortando e fragmentando o real. O estatuto do olhar muda, e com ele a representagao.
A necessidade de capturar o movimento ¢ sanada pela maquina, a mesma que engendrou
o proprio movimento do olhar.

O entrave para uma representagdo automatica da realidade encontrava barreiras
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na mediacdo humana, no entanto, sua libertacdo aparece pronunciada na inven¢ao da
camara escura, objeto que teoricamente retirava a intervengdo manual de cena.

Cabe ressaltar, que as maquinas estavam invadindo com muita densidade a vida
cotidiana das cidades, presentes cada vez mais nos transportes, nas comunicacoes € nas
fabricas. Nao obstante, sua incorporagdo na dimensdo estética e de representacao
acarretaram uma revolu¢do na figuragdo do mundo.

Seu progresso se favoreceu dos conhecimentos técnicos e cientificos, mas
também fortemente sobre os estudos sobre as imagens. Edmond Couchot (2011), nos
fala dos pintores do Impressionismo e do P6s impressionismo, pois esses, apoiaram-se
nas técnicas do divisionismo e do pontilismo, formas que mais tarde adentrariam no
mundo das imagens técnicas. A diferenca ¢ que no impressionismo o artista intervém
sua visdo subjetiva, ndo ¢ mas a realidade espelhada o grande objeto de obstinagdo, mas
uma realidade penetrada por sentimentos.

O principio da camara escura ¢ desenvolvido. O orificio ¢ substituindo pelas
objetivas, as lentes, ¢ o fundo polido substituido por uma pelicula fotossensivel. A
imagem se transforma em um analogo do real, suplantado ao espectador a ilusdo do real.
Marca instantanea do real, a foto prende-se para sempre ao real através dos fios
invisiveis da luz (COUCHOT, 2011, p. 40).

Os aparelhos produtores de imagens também sdo responsaveis por armazenar, €
nisso reside uma capacidade também humana, que ¢ a memoria. Nessa linha de
pensamento a histérias podem ser criadas a partir desse material visual, uma histéria
agora composta por imagens, fato que revoluciona o modo da sociedade lidar com o
passado.

A imagem transforma o imaginario da sociedade, sdo cartografias que sugerem
modos de se orientar e que traceja uma consciéncia histdrica. Por isso as imagens agem
de forma dendritica no nosso estar-no-mundo.

E necessario ter em vista um conflito muito inusitado que ressalta Vilém Flusser
(2011), e que para nds se apresenta nos seguintes termos: o aparelho produtor de
imagens, criados no cerne da sociedade mercadologica, possui em seu interior
mecanismos automaticos, programas configurados para seguir uma certa logica de

captura. Cabe ao produtor da imagem reverter esse processo vertical, e trazer pela
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conjungao criativa e artistica uma processualidade que desmantele a imposi¢ao do olhar.

. T e S A g _§ S 4 hoig - 8 ;
Figura 6. Fotografia classica da cidade do Rio de Janeiro. O ponto de vista aéreo ¢ o
enquadramento colocam essa imagem como uma das paisagens oficiais da cidade.

Fotografia realizada por Felipe Bonifacio, 2013.

A reproducdo mecanica permitiu transpor a realidade aparente para a imagem
fotografica, desmantelando qualquer duvida que aquilo que estava impresso era de fato
o real. Essa afirmagdo, na verdade, fazia parte de uma ideologia dominante que exigia
um realismo das representacoes.

Essa prerrogativa tentou esvaziar tracos da inten¢do subjetiva que poderiam estar
presente na produgdo visual, ou seja, em uma imagem captada pela cdmera nada
existiria sendo a objetividade, o homem se colocaria, nessa perspectiva, como mero
operador.

Segundo Arlindo Machado : ¢ assim que a fotografia aparece sob a ideologia
dominante: como apropriagdo do referente, ndo para fins de conhecimento, mas para
garantir uma posse, um poder, ou pelo menos um controle. (2008, p. 41).

A imagem fotografica serviu para fixar uma historia feitas de imagens, imagens
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de um cotidiano que passou a ser reconhecido como um cotidiano comum a todos,
inexoravel e quase imutdvel. Walter Benjamin nos lembra do alinhamento entre a
fotografia e a historia da imprensa, cujo o efeito foi provocar uma associagdo € uma
potencializagdo ao verbal.

Nao ha como negar o intenso exercicio de poder que a imprensa pairou sobre a
sociedade, tampouco, a apropriacdo a seu bel prazer das imagens. A fotografia “realista”
serviu como instrumento de fortalecimento de uma consciéncia urbana, fundamentada
em uma ilusdo que ativava prontamente o sistema de pensamentos € crengas necessarios
para o interesse da classe dominante.

Walter Benjamim cita Atget como percussor da fotografia surrealista. Atget
comecou por desinfetar a atmosfera asfixiante que a fotografia construira. Sua
composi¢do nasce do vaguear pela cidade, tarefas comuns a outros artistas flaneur,
principalmente aqueles que experimentavam a urbanizacao avangada, como Nova York,
Paris ou Londres.

Ele procurava em suas fotografias sempre o desaparecido, o escondido, captando
a cidade em seus detalhes pormenores e contraditoriamente vazia, ndo mais a multidao e
as pessoas eram os centros da objetiva. Eram os ambientes solitarios que o interessava,
mostrava, assim, a cidade disjuntiva, que ndo era comum aos olhos de todos. Postura
adversa de Atget, que em uma ambiente dominado por belas paisagens e retratos
eximios da burguesia, buscava no fortuito do cotidiano a disposi¢do contraria.

O mundo da mercadoria, nesse periodo, adentrava nos referentes espacgos
tomando formas emblematicas. A paisagem urbana foi travestida pela imagem do
consumo, evidenciada pelas galerias e ruas que exibiam o mundo da burguesia que
costurava a semiotizagao urbana.

A imagem ndo gera aspectos meramente intelectuais, no domicilio estrito da
racionalidade. Ela intervém na dimensdo corporal, suscita emocdes, sentimentos,
paixdes e convalescénga que ndo podemos definir exatamente onde se aloja e por onde
exatamente recebemos. A ciéncia que ligou a imagem diretamente ao sentido da visao,
neutralizou o corpo como elemento ativo do conhecimento e da percepcdo. A imagem
também ndo € mera representacdo de alguma coisa ou objeto, ela € veiculo de for¢a, um

canal de transferéncia de fluxos de poder, por isso ela ocupa uma posi¢ao privilegiada
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na interpretacdo da realidade. A imagem enquanto sujeito exerce liga¢do entre forma e
contetido que opera com grande magnitude do sentir e perceber, dessa forma, ¢ capaz de
participar de modo elevado na compreensao do real.

A imagem erotica* explorada pela publicidade contemporanea deflagra desejos e
paixdes ardentes, importa dos conhecimentos cientificos a chave da cognicdo humana,
trabalhando com essas armas os interesses que lhes sdo proprios, usufruindo o poder
ilusério da imagem técnica cada vez mais sofisticada - capaz de fabricar sonhos e
ideologias - o dominio sobre a massa, os contingentes necessarios para a reprodugdo do
capital.

Walter Benjamin concordando com Marx coloca que o capitalismo enquanto
sistema nao sé efetuaria a crescente exploragdo do homem, como criaria condigdes para
a sua propria supressdo. As técnicas em transformacao e desenvolvimento irdo exercer

papel central na produgdo e reproducao de obras artisticas.

Nas obras cinematograficas, a reprodutividade técnica do
produto, ndo ¢, como no caso da literatura ou da pintura,
uma condicdo externa para sua difusio maciga. A
reprodutividade técnica do filme tem seu fundamento
imediato na técnica de sua producdo. Esta ndo apenas
permite, da forma mais imediata, a difusdo em massa da
obra cinematografica como a torna obrigatoria. A difusdo
se torna obrigatéria, porque a produgdo de um filme € tdo
cara que um consumidor, que poderia, por exemplo, pagar
um quadro, ndo pode mais pagar um filme. (BENJAMIN,
1992, p. 172)

Na sociedade da imagem existe um esforco em ocultar as técnicas de
representacdo, Ismail Xavier (2012) afirma: ¢ como se todos os aparatos de linguagem
utilizados constituissem um dispositivo transparente. A ocultagdo, nessa perspectiva,
pode estar associada com a férmula de fazer desconhecer o que domina, criar o

ambiente para que haja uma contemplacdo livre, que se afunda na representacdo. Ao

4

Utilizamos erdtica ndo no sentido sexual da palavra (apesar de também se enquadrar)
mas no sentido do poder sedutor, de gerar um envolvimento com o observador.
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mesmo tempo exige uma ideologia que eleva as tecnologias como a mais alta cultura e o
estagio mais elevado do desenvolvimento. Essa conjuntura faz o homem acreditar na
naturalizacdo do progresso e aceitar a vida imposta; as representagcdes corroboram para
a constituicao desse universo ao mesmo tempo que entorpece a racionalidade critica.

Nesse sentido surge a ideia de fabrica de sonhos, que Hollywood incorpora e se
muni muito bem. Na opinido de Ismail Xavier: os problemas basicos em torno da
produgdo de Hollywood ndo esta no fato de existir uma fabrica¢do, mas esta no método
desta fabricagcdo e na articulagdo deste método com os interesses dos donos da
industria (ou com os imperativos da ideologia burguesa). (2012, p. 43)

A decantagdo das técnicas para o mercado e sua rapida assimilag@o transformou
a relagdo que estava posta no campo da imagem —movimento: enquanto dominio
politico —ideoldgico, o cinema estava a disposicdo das grandes industrias culturais ou
dos Estados nacionais, mas a partir desse processo a sociedade se viu possibilitada de
também criar formas de representagdes imagéticas, entretanto a “liberdade” dada se viu
acurralada pelos limites impostos a essa técnica.

A interpenetracdo do video na escala do cotidiano da sociedade significou
desdobramentos importantes ¢ até mesmos inesperados. O video se estendeu no cerne
mercadoldgico da industria cultural, mas viu sua apropriagdo de modo peculiar nas re-
significagdes realizadas por videoartistas e documentaristas, o que possibilitou a
tendéncia de outros usos, despertando nos sujeitos usudrios outras formas de
apropriagdes.

Em um primeiro momento o video se portou como um importante veiculo do
cinema, o VHS proporcionou que a industria cultural utilizasse esse artefato para
carregar os filmes até as massas, atribuindo-o como mais um complemento ao consumo
de entretenimento.

As cameras filmadoras também conquistaram espago no ambiente doméstico,
servindo de meio de representagdo para eventos ritualisticos das familias. As imagens,
objetos e gestos cotidianos comecaram a fazer para da autorepresentacdo. A atitude de
guardar registros e documentar a vida se processou como uma afazer cultural e foi
paulatinamente se encrustando da vida social.

Os artistas plasticos foram os primeiros a depurar o limite do video, explorando-
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0 cOmMo meio € processo artistico, em uma postura consciente de questionamentos que
incluiam a funcionalidade da arte e sua institucionalidade.

As videos-instalagdes articulavam realidades e subjetividades para além da
janela de reproducao, na interatividade entre sujeito observador e sujeito obra, conceito
que se evidencia ao se utilizar de mecanismos que expde os meios dos quais sdo
eXpressos.

Comumente o video ¢ retratado como uma passagem entre o dispositivo
cinematografico e a imagem digital, mas ndo ha como negar sua posi¢cao como preludio
da ressignificacdo criativa e critica. O video projetou a arquitetura que permitiu
sobrepor imagens, fazer colagens, incrustac¢des, bricolagens, manipulagdes, além de
incluir som, textos, figuras e fotografias, acdes que seriam mais tarde intensamente
aprimorada pela imagem digital.

Essa capacidade hibrida inspirou pensadores e artistas a dotar o video como um
meio capaz de dar forma ao pensamento. Segundo Phillipe Dubois (2010), a 16gica do
video se opde a logica das pinturas e dos cinemas que tem como mote os canones da
realidade humanista, pois no video ndo existe mais a perspectiva espacial no interior da
imagem, e sim fragmentos, objetos isolados em uma imagem sedimentada, o video se
apresenta assim mais como uma escritura de imagens.

Tais prerrogativas nos infere refletir o video como mais um componente da
interpretagdo da realidade, mas ndo ¢ a sua capacidade de reproduzi-la de modo
detalhado que fara da obra uma potencialidade reflexiva, a questdo ndo se pauta na
capacidade técnica de produgdo do efeito do real, e sim, na condi¢do de conjugar no
interior de sua montagem o arranjo das ideias que formam a reflexdo, com a impressao
da subjetividade sendo realizada por simbolos, alegorias, discursos, narrativas, etc.

A paisagem ao ser representada chega mais como uma ideia do que como uma
imagem simulacro, trata-se, em outras palavras, da produ¢do de sentidos, indo mais em

diregdo a montagem intelectual® que Eisenstein formulou.

5

Eisenstein advogava em favor dos choques das imagens, ndo o encadeamento de forma a
partilhar uma narrativa, e sim a oposi¢@o, concepcao cara a lei da dialética. O objetivo é o choque, o
efeito do choque, segundo Eisenstein, o for¢a pensar, essa ¢ a missdo do cinema, forcar pensar a
realidade. O cinema deve pensar por imagens em vez de narrar por imagens.
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A experimentagdo com 0s novos meios tecnologicos era um modo de contrapor
os efeitos dominantes da televisdo que se ja se fazia densamente presente no cotidiano,
pois como afirma David Harvey, a televisdo ¢ ela mesma um produto do capitalismo
avancado e, como tal, tem de ser vista no contexto de uma cultura do consumismo.
(2011, p. 36)

As obras em video desse periodo marcavam as condi¢des de aprisionamento da
vida didria, amiade, buscavam denunciar o modo de operar da midia de massa,
utilizando —se até mesmo de produgdes televisivas, re-significando-as e deslagando um
outro olhar. Obviamente que essas produgdes se posicionavam de um modo contra
cultural, procurando uma interagdo provocativa com o publico, isto €, existia uma
intensdo de demostrar que aquilo que a midia utilizava tdo amplamente e ja de forma
naturalizada, como parte estruturante dela, poderia ser usado de outras maneiras, com
outros conteudos e outros sentidos. Segundo Leticia Parente, A arte é um instrumento
de descoberta e conhecimento do mundo, remetendo aquele que se conecta com ela;
ndo ao seu conteudo mais direto, propriamente dito, ‘mas ao modo pelo qual ele é
transmitido ‘(processo).

A questdao do processo, a arquitetura envolvida ou o dispositivo conectado eram
objetos de reflexdo dos videoartistas, e isso, torna-se muito importante na medida que
podemos refletir sobre o espaco técnico cientifico e informacional, ndo a arte como
produto cristalizado dotado de um conteudo e forma, mas para além, na questao da
materialidade da comunica¢do, os processos, os meios envolvidos, o dispositivo
aparente. Parece que o video foi esse objeto que desnudou a técnica, a partir do
momento que apresenta a representacdo, a imagem e o som como todos seus ruidos e
(in) capacidades.

A questdo posta pelos artistas nao procurava refletir somente a imagem pela
imagem, mas o carater técnico que a circundava, trazendo para o real e indagando como
isso nos produz, nos influencia, nos afeta. Arte e vida se implicando, e a técnica que se
liga a isso sendo denunciada, apresentada e discutida.

Pensar os meios e processos ¢ distanciar do ilusionismo que a imagem pode
gerar, segundo Guy Debord, quando o mundo real se transforma em simples imagem,

as simples imagens tornam-se seres reais e motivagoes eficientes de um comportamento
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hipnotico. David Harvey completa:

Isso dirige a nossa atengdo para a produgdo de
necessidades e desejos, para a mobilizacdo do desejo e da
fantasia, para a politica da distragdo como parte do
impulso para manter nos mercados de consumo uma
demanda capaz de conservar a lucratividade da produgao
capitalista (HARVEY, 2011, p. 64).

As tecnologias numéricas transtornaram a logica figurativa pautada no
analdgico, o pixel assume um papel notdvel e subverte a logica da representacdo. Agora
a matéria figurada ¢ produto de um calculo numérico realizado no programa do
aparelho, eis por isso que lhe ¢ concedido o estatuto de simulagdo.

As tecnologias analogicas (o mecanismo ainda que pautado em leis da fisica e da
quimica) era um procedimento da ordem do real, pois a imagem era projetada
fisicamente sobre uma superficie. A realidade virtual desaloja os substratos materiais
basicos, como o filme, e se transmuta em nimeros ¢ dados.

A imagem formada por pixel tende a incorporar todas as imagens automaticas,
pois no ambito da manipulagdo, da impressdo, da difusdo, da transmissdo, enfim, de
todas as formas que usam a tecnologia digital, a imagem tende a entrar na mesma
logica. Ora, se a imagem apresenta uma compreensdo da realidade, se faz necessario
conhecer a técnica envolvida e suas linguagens. Elas operam na gestdo do espago e do
tempo, portanto a nivel de paisagem

Algumas transformagdes sdo conduzidas por esse cambio tecnologico, mas ¢
importante frisar que ndo ocorre por meio dessa nova tecnologia uma ruptura histérica
ou uma revolug¢do da imagem. O que incide ¢ uma historia que toma um seguimento
projetado no projeto renascentista e adquiri sua forma mais completa, pelo menos em

ultima analise, na tecnologia digital.

As familias de técnicas emergentes com o fim do século
XX — combinando informaética e eletronica, sobretudo —
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oferecem a possibilidade de superagdo do imperativo da
tecnologia hegemodnica e paralelamente admitem a
proliferagdo de novos arranjos, com a retomada da
criatividade. Isso, alids, ja se estd se dando nas areas da
sociedade em que a divisdo do trabalho se produz de
baixo para cima. Aqui, a producdo do novo ¢ 0 uso ¢ a
difusdo do novo deixam de ser monopolizados por um
capital cada vez mais concentrado para pertencer ao
dominio do maior numero, possibilitando afinal a
emergéncia de um verdadeiro mundo da inteligéncia.
(SANTOS, 2002, p. 165).

Um avanco ja pode ser sinalizado. A questdo tecnologica ja ndo ¢ um entrave ou
um obstaculo, pelo contrario, ela j& faz parte do cotidiano daqueles que buscar criar
produtos culturais que constroi novas informagdes. Cabe salientar, como ressalta Milton
Santos, uma necessidade de apropriacdo critica desses meios a fim de estabelecer outras
linguagens.

A revolucao digital alterou o modo de produgdo e recebimento dessas obras
audiovisuais, os softwares de montagem e as cameras portateis digitais atingiram a
dimensao do cotidiano social, e alteraram a relacdo do homem com a técnica, trazendo a
interatividade homem-méaquina para uma dimensao nunca antes experimentada.

Nao podemos enxergar esse movimento como uma trajetdria unicamente
positiva, ha uma série de questdes que necessitam ser avaliadas e criticadas, mas
também ndo podemos abandonar as influéncias sdcio-espaciais dessas novas
tecnologias.

As redes sociais virtuais interferiram com muita propriedade na vida cotidiana e
exerceram uma mudanga significativa no modo de receber e transmitir as informagdes,
transtornando um rearranjo na midia de uma forma mais ampla. O que acontece hoje ¢
uma reestruturagdo mididtica, visto que hd um aumento crescente de novos meios e

processos de gerar e transmitir informacdes.
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CONCLUSAO

Ha vinculos intrinsecos entre paisagem e imagem, ndo cabera aqui certamente
separa-las, e sim compreendé-la em sua forma mais plena, repleta de uma complexidade
que se intensifica a partir dos processos reais que se estabelecem no espaco social. O
advento da técnica e sua evolugdo trouxeram novas conformagdes para o pensamento
sobre a paisagem.

Desgarrando de um mero género pictorico, a paisagem da globalizagdo se
transveste cada vez mais com imagens de um sistema em constante supressao.
Maquinas que produzem imagem achatadas, planas, mas que também produzem
imagens espaciais, cidades imaginarias, simbolos que residem na dimensdo concreta e
na subjetividade. Com todos esses adventos, a imagem se incorpora a paisagem € ja nao
podemos defini-las separadamente. Referente processo ndo age sozinho,
automaticamente e nisso reside a intervencdo humana. As imagens sdo criadas por
sujeitos, isto confere o aspecto politico das imagens, elas respondem a um projeto
ideologico, que pode ser tanto expressao de uma cultura, quando religada ao sentido de
arte, como também a expressao dos mecanismos de consumo da sociedade capitalista,
entre um ponto e outro diversos implicagdes surgem e novamente a separagao tragica
ndo pode ser realizada.

Nossa maior proposi¢do nessa dissertagdo argumentativa foi explorar o aspecto
de orientacao do olhar que a imagem exerce sobre a sociedade globalizada, esse devir
que acompanha a imagem carrega conteudos ideoldgicos e politicos e nutre com muita
énfase a cultura de uma sociedade marcada pela imagem. A resisténcia também pode ser
exercida nos mesmos moldes, nesse sentido, a apropriacdo da técnica surge como
possibilidade aberta para o conflito e a imagem fator absolutamente importante para a
expressdo de conceitos e ideias. O modo de ver a paisagem ¢, por efeito, transformada
por esses diversas linguagens, o que da novas interpretacdes para os diversos fatos
sociais que se expressao na paisagem. A apropriacdo, no entanto, atinge carater critico
quando realizada de modo a alterar a forma e o conteido da imagem, inserindo uma

linguagem que conflita com a imagem simulacro.
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Para compreender melhor esse processo buscamos estabelecer de modo
representacional um espectro holografico de onde se exercita algumas conexdes
fundamentais, que formam a matriz do entendimento de paisagem e estdo dispostos
entre espacgo-tempo, paisagem, sujeito, imagem, técnica, representagcdo, linguagem.
Elas se dio de modo combinados e operam na individualizagdo do sentir, perceber,
apreender e expressar o mundo. Esse processo ¢ protagonizado pela categoria
paisagem; ela que une todos esses elementos, ou seja, paisagem € 0 que une espago,
corpo e territorio.

Ao evocar o sujeito, estamos apontando o corpo como o “lugar” de passagem e
em coabitagdo com todos esses devires espaciais objetivados; o espaco em sua
formulacdo mais ampla, abarca a reprodugdo emanente das forgas politicas e
econdmicas em real articulagdo com as sociais e culturais. O espaco ¢ o mundo de
existéncia do homem, por isso ele ndo ¢ algo cristalizado, absoluto e unico, hé nele um
certa viscosidade, pois ¢ também imagem subjetivada. A paisagem &, por assim dizer, a
forma do espago, a dimensdo sensivel, ¢ o onde o espaco da a vista, ¢ ela que exerce as
forcas que chegam ao corpo, ¢ a paisagem que provoca sensacdes € percepcdes, por
efeito, ¢ a propria paisagem que ¢ subjetivada, pois ela que se transforma em imagem
mental, que opera na imaginagao.

O sujeito imerso no espaco, convive com um mundo repleto de objetos e signos,
esses ndo possuem limites claros de fronteira, pois sdo a0 mesmo tempo material e
imaterial, por isso apontamos o corpo como a encarna¢ao da subjetividade, pois ele que
objetiva a relacdo do homem com o espaco. Nesse sentido, ndo podemos conferir aos
olhos o unico sentido capaz de ver o mundo, esse ver congrega demais sensagoes, ¢
intimamente relacionado com outros sensores perceptivos, o que faz conferir ao corpo o
agente unificador entre as duas dimensdes, mediado, por efeito, pela paisagem.

O ver a paisagem obedece a um esquema de selecdo, algo como um
enquadramento, agcdo igualdvel ao momento de composicao de um quadro pictdrico ou
uma fotografia, por isso a seletividade e o enquadramento acompanharem a propria
noc¢ao de paisagem. A seletividade parte de uma atitude de inclusdo e exclusao de certos

elementos que compde o quadro de visdo. Ao elencar os objetos visuais que fardo parte
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do enquadramento estamos realizamos uma escolha. A fotografia, por exemplo,
representa um determinado enquadramento de um vasto campo possivel de visdo, por
isso se insere como um modo de ver, um posicionamento do olhar.

Essa selecdo ¢ tanto um dado fenoménico, isto ¢, atua na relagdo perceptiva do
sujeito com o espago como também se faz presente objetivamente, como ocorre no
espaco urbano. Na relacdo do sujeito com o espaco, a percep¢do da paisagem se efetiva
na composi¢ao do olhar e na aten¢do em determinados elementos, na elei¢cdo do que ira
compor o quadro visual. Essa tarefa ¢ o momento proprio da interpretagdo da paisagem,
que por meio da sensacao e da racionalizagdo o sujeito formula suas concepgdes e ideias
a partir dos signos que a paisagem apresenta.

J4 no espaco urbano a seletividade ¢ determinada pelos aspectos econdmicos e
politicos que se materializam na paisagem. A segregacdo urbana ¢ seletiva, pois ¢
produzida acolhendo os imperativos da classe dominante, colocando em estado de
exclusdo (inclusdo perversa) a classe explorada. Nesse sentido elege-se uma imagem
dominante, a paisagem que prevalecera como a oficial, que via de regra se torna
hegemonica. Tomamos como exemplo a cidade do Rio de Janeiro: a paisagem natural
exuberante e a zona sul se fazem presente como cartdes postais da “cidade maravilhosa”
relegando as outras paisagens, o morro € o suburbio, como paisagens de expressdo da
crise, do problema social, da violéncia, do caos. Esse exemplo demostra que uma
paisagem ¢ escolhida como simbolo de poder e expressa, em sua visualidade, certas
ideologias e interesses.

Mas voltemos para o Rio. Ha outro aspecto relevante e esse diz respeito a
mobilidade de carga simbolica que uma paisagem pode sofrer. A entrada do Rio de
Janeiro no cenario internacional através dos megaeventos, copa do mundo e olimpiadas,
“coincidiu” com uma mudanca da imagem da favela ou da comunidade, como se passou
a ser definida, essas paisagens comecaram a se inscrever como imagens da diversidade
cultural, principalmente com a insercdo campanhas publicitarias e a estandardiza¢dao do
modo de vida do morro. A propria representagdo televisa se debrucou em exaltar a
musica, a danca e o estilo de vida, mas em um afazer que continuar por polarizar tais
territorios como locus da cultura e da violéncia, sem realizar uma reflexao sobre quais

sdo os fios intermédios entre um e outro, corroborando para uma visao estereotipada.
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Esse contexto demostra como a cidade se produz ao nivel do solo mas também
em termos de imagens e simbolos e se efetiva por diversos meios para implantacdo
desta. No conjunto atuam tanto a produgdo concreta do espago, a arquitetura, o
paisagismo o urbanismo como a imagem representacao difundida pela publicidade, a
TV, o cinema, a impressa escrita, etc. Contudo, ¢ importante salientar que existem
movimentos que procuram subverter a logica vertical de implantacdo de valores
ideologicos e procuram produzir uma imagem que emana de dentro para fora. A re-
singnifica¢do da imagem ¢ por efeito o método que se evidencia nessa nova relagdo que
surge na (re) apresentacdo dos territorios. As plataformas de expressdo, que sdo
multiplas, utilizam de vérias formas de linguagens, como o grafite, as radios
comunitarios, as midias sociais, o cinema, etc. Muitas dessas obras se fazem pelo viés
de denuncia social assim como outras querem exaltar aspectos da existéncia, da arte e
do sentimento, sem fazer citagdes diretas a politica ou a economia. Sao efeitos
que mostram que uma obra de resisténcia ndo ¢ necessariamente uma voz anti-
capitalista e demostram que a contra-hegemonia sio realizadas por propostas singulares,
levando mais a fundo os interesses do grupo que esta atuando.

Essas diversas abordagens apontam para uma constru¢do de um sentido de
paisagem mais heterogéneo, isso devido a quantidade imensurdvel de informacdes e a
superacdo dos constrangimentos dos espacos perante a circulagdo dessas imagens,
principalmente pelo advento da internet. A paisagem atinge um novo nivel de
eloquéncia no atual estagio da sociedade, justamente pelo hiperestimulo que a
subjetividade humana esta exposta, mas também pela producdo do espago que nao mais
se resume na co-habita¢do entre humano e territoério, em uma relagdo direta entre meio e
cultura, mas sim se efetivando pelos ditames da globalizagdo que criam territorios
segregados e multiculturais, heterogéneos mas ao mesmo tempo planificador e
hegemonico, mostrando em suas visualidades essas contradigdes.

Mesmo havendo uma heterogeneidade de informacgdes em quantidades
imensuraveis existe ainda um dominio formado pelos conglomerados midiaticos, que
detém redes de televisao e estudios de cinema. Sdo grupos hegemonicos que controlam
a distribuicdo e consequentemente o consumo de seus produtos. O paradigma da

distribui¢do ainda reside sob o controle das corporagdes o que caracteriza uma
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verticalidade na relacdo de consumo de imagens que ainda ndo foi vencida, nem com o
desenvolvimento da internet, plataforma que permite, dentro de suas possibilidades,
engendrar uma relacdo mais horizontal. Nisso reside o fato da paisagem ainda ser
estabelecida a partir de uma relagdo de poder que se da verticalmente, estruturada pelo
dominio hegemonico que produz a(s) imagem(s) da espetacularizagdo, elemento
fundante da paisagem na era da globalizacdo.

Como a paisagem ¢ também uma dimensdo objetiva do mundo (e isto a
geografia soube decifrar) ela espacializa o tempo, filtrando-o ¢ materializando uma
historia visivel e legivel de onde podemos ler e interpretar as marcas da sociedade.
Nessa perspectiva a paisagem ¢ apropriada pela percepcao e assim reside no imaginario
humano, possuindo assim uma designacdo ideologica. A ideologia ndo ¢ exclusiva do
mundo mental, ela toma escopos existenciais na matéria por meio de produtos criados
pelo homem; a arquitetura foi uma das formas que forneceu as bases ideoldgicas para a
sociedade do século XVII por exemplo. Nessa linha de raciocinio trazemos as imagens
representacionais como formas materiais. A imagem se faz matéria por meio de
técnicas, por ser uma criacdo humana carrega em sua constituicao certos significados e
ideologias, sendo assim, toda imagem ¢ uma imagem politica. Desse modo participa
prontamente do processo ideologico de perceber a paisagem.

O modo de produgdo capitalista e a manifestagdo do mundo da mercadoria se
nutriram com muita densidade das técnicas de producdo e transmissdao da imagem, pois
essas, se mostraram um canal potente de trafego de ideologia. A economia e a politica
estetizada, se transforma em espetaculo. O espago urbano aparece como a esfera de
onde materializa o espetaculo e predomina a imagem; desse espaco produzido emerge a
vida em uma intensa relagdo com os simbolos do consumo. Mas novamente, nao se da
em termos estritamente materiais, a modernidade além de estabelecer as bases materiais
para a reprodugdo das relagdes sociais interviu detriticamente na sensibilidade do
homem moderno, no seu modo de ver e compreender a realidade, principalmente com o
advento das imagens técnicas.

A producao imagética cunhada na modernidade possui uma atragao pelo real e o

cotidiano. Essa referéncia dotou essas imagens como poderosos meios de intervir e
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mesmo dominar. Esse contexto retrata o processo cada vez mais tecnificado da imagem,
que no contemporaneo atinge seu estado avangado, principalmente com o advento das
tecnologias digitais.

A transferéncia de uma hiper-realidade para as telas esta conjugada ao processo
que visa uma ‘“confusao” entre o real e sua representagdo. O simulacro atua como um
potencializador de um estado hipnotico, onde vida e representagdao tendem a se fundir.
Por isso a dificuldade de estabelecer o contraste nitido entre paisagem e imagem. No
entanto, tangenciar a ideologia totalizante e interpretar o real por uma 6tica critica se faz
proeminente para o geografo, ou qualquer sujeito que pretende compreender o espago.

A ciéncia, a arte e a apropriagdo das técnicas permitem experienciar o espago
para além da percep¢do alienada. A busca por (re)conhecer a paisagem ¢ tanto um
exame interior como uma empresa interna, por isso, a arte ¢ uma dimensao essencial na
percepgao e expressao do espago, pois permite além de uma exploracao fisica colocar
conceitos e ideias no fluxo da matéria, ou seja, no espaco de existéncia, partilhando
novos conteudos para outros grupos € sujeitos.

O discurso geografico pode e deve se renovar com a re-significacdo dos aparatos
técnicos produtores de imagens, rompendo assim com a linguagem estritamente
académica. E importante enfatizar que qualquer expressdo artistica s obtém seu carater
revolucionario quando confrontado no espago objetivado. E a luz da vida cotidiana que
a reproducdo social se faz presente e ¢ nesse transcorrer temporal que a arte precisa
adentrar para transformar o real. As paisagens e as imagens carregam uma carga
ideologica hegemonica, por isso a necessidade de construir um contraponto € uma
resisténcia no proprio espaco e, consequentemente, em sua representagao.

A decantacdo das técnicas de representacdo, que antes era privilégio de
corporagdes e industriais culturais para uma parcela significativa da sociedade,
demostra que se trata de um conflito complexo. Apenas uma apropriagdo contra-
hegemonica pode dar conta de transformar a linguagem e alterar as condigdes de
produgdo e recebimento de obras imagéticas e audiovisuais.

Podemos atentar que hd um processo em movimento onde a imagem tende a se

tornar hegemonica no processo de percepc¢do do territdorio. No entanto, a montagem
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aparece como elemento técnico que permite transformar a imagem e colocar o
pensamento nas obras visuais produzindo discursos e narrativas proprias. Essa re-
significagdo assume papel de contra-hegemonia pois quebra com o paradigma vertical
de imposi¢do de uma imagem ou de um olhar. A montagem ¢ a possibilidade de inverter
a ideologia dominante das imagens simulacros que reificam no espago social. E pela
montagem que podemos construir e alterar o sentido politico das imagens e coloca-las

no fluxo do cotidiano.
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