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Prefacio

Liliam Cristina Marins

O Profletras tem se constituido como um espaco fronteirigo, de limites indefiniveis, entre a teoria e
a pratica, a escola publica e a academia e tem funcionado como ponte que atravessa os muros da
universidade em direcdo ao caminho que a educacdo sempre deveria trilhar - do espago publico, do
comum, do inclusivo e do colaborativo.

E com esta percepcdo do Programa que apresento a coletdnea a seguir. As pesquisas aqui relatadas
em forma de capitulos foram desenvolvidas por professores da rede publica de ensino que, embora ha
muito tempo consolidadas em suas praticas em sala de aula, s6 conquistam visibilidade quando
deixam de ser meramente empiricas e se materializam em discurso cientifico. Isso significa que é por
meio desta publicacdo que as mais diversificadas epistemologias, textos literarios, praticas e
pedagogias conseguem, de fato, expandir suas fronteiras e chegar a outros contextos, leitores,
professores e pesquisadores.

E a literatura? Ela - grafada, aqui, com letra mintscula e sem seu tradicional status quo - chega até
os leitores desta rica coletanea ndo enquanto texto para poucos, mas enquanto texto de todos: do
professor, do aluno, da crianca, do adolescente, do adulto, da pessoa com privacao de liberdade... Essa
dessacralizagdo do texto literario, durante tanto tempo encarcerado na biblioteca, na academia e na
escrita, chancela sua circulagdo em outros meios semioticos (que ndo apenas o impresso) e em outros
espacos (além do institucionalizado), o que valida, como desdobramento, outros sentidos (que nao
unicamente o visual) e centraliza grupos excluidos por nao pertencerem a determinados ‘padroes’
sociais pré-estabelecidos.

Para ilustrar este movimento expansivo da literatura em direcao a outros meios, o primeiro e o
segundo capitulos da coletanea, intitulados ‘Praticas significativas de leituras literarias no ensino
fundamental - caminhos vidveis ao letramento literério’ e O Pequeno Principe em conto e em cordel -
adentrando o territério do funk’, respectivamente, promovem uma andlise multimodal a partir do texto
literario, uma reflexdo véalida em uma sociedade que valoriza a cultura grafocéntrica como prioritaria.
Como grande parte dos trabalhos desenvolvidos partem do conceito de ‘letramento’, é importante
frisar que ‘letrar’ € um processo que vai muito além do decodificar; letrar é formar cidadaos criticos.

Neste mesmo caminho, o capitulo ‘A audioteca: a leitura que respira’, também propée uma
revisitagcdo a ideia tradicional de literatura enquanto suporte livro e de biblioteca como a guardia
deste suporte com a proposta de um espaco que valoriza o meio auditivo como veiculador da literatura
com vistas a inclusdo social. Este aspecto inclusivo da literatura também estd presente no capitulo
‘Letramento literario: uma perspectiva de humanizacao da literatura no espago prisional’, uma vez que
discute a desinstitucionalizagao da literatura ao legitimar a circulacdo do texto literario em contextos
socialmente periféricos, como o sistema prisional. Assim também se configuram as discussoes
propostas em ‘O letramento literario como sensibilizacdo para a poesia no contexto da Educagao de
Jovens e Adultos (EJA)’, que desenvolve um trabalho com o texto poético, altamente sacralizado entre
os géneros literdrios, em um assentamento rural, e em ‘Proposta de Sequéncia Basica de leitura e o
letramento literario no contexto do PAE: A primeira s6’, que ressignifica o olhar para o trabalho com
alunos do Programa de Aceleracdo de Aprendizagem com distor¢cdo idade/série por meio do
letramento literdrio com o género conto.

A literatura, que se apresenta como inclusiva e ndo excludente, é reconfigurada como um lugar de
nao-pertencimento, pois deixa de ser posse do autor, do professor, do canone, do curriculo ou da
prépria materialidade linguistica. E nesta esteira do ndo-pertencimento que apresento esse Ultimo
grupo de trabalhos, os quais, assim como todos os trabalhos desenvolvidos no Profletras,
descentralizam a ideia de literatura como contetido que deva fazer parte exclusivamente da grade
curricular do Ensino Médio - que pode, com as devidas ressalvas, refletir um modelo neoliberal de
ensino com vistas restritas a preparacao para o vestibular. Os capitulos ‘A fabula: uma proposta
fundamentada na metodologia das sequéncias didaticas de géneros’, ‘A coesdo textual na Prova Brasil
do 92 ano: uma proposta para o processo de ensino e aprendizagem’ e ‘Relato de experiéncia:
sequéncia basica de leitura e letramento literario do episdédio ‘Cara de coruja’, de Reinag¢bes de
Narizinho’ representam, de forma significativa, as pesquisas realizadas no Ensino Fundamental, que,
além de nao ter um espaco reservado especificamente para o trabalho com a literatura, também é um
ciclo do ensino com pouca visibilidade em pesquisas académicas.

Encaminho-me para o encerramento desta breve apresentacdo com a esperanca de que a literatura
se (re)constitua como um espago aberto a negociagdo e a construcao coletiva e colaborativa de
sentidos, e que o Profletras continue a acolher pesquisas de representatividade, como as compiladas
neste livro.



Apresentacao

O Mestrado Profissional em Letras - Profletras - coordenado em rede pela Universidade Federal do
Rio Grande do Norte (UFRN), conta com a participacdo de instituicées de ensino superior publicas no
ambito do Sistema Universidade Aberta do Brasil (UAB). E um curso de Pés-Graduacao stricto sensu
cujo objetivo primordial é formar professores do ensino fundamental no ensino de lingua portuguesa
em todo o territério nacional. A proposta do Mestrado visa, entre outros objetivos, a aumentar a
qualidade do ensino de leitura e escrita no ensino fundamental, promovendo o multiletramento;
qualificar e instrumentalizar os mestrandos/professores do ensino fundamental para mediar o ensino
de leitura e escrita em classes heterogéneas; encontrar meios adequados para trabalhar diferentes
géneros discursivos nas praticas de ensino e da aprendizagem da escrita e da leitura; instrumentalizar
os docentes para a elaboracdo de material didatico inovador que lance méao de recursos que levem os
educandos a concretizagdo do letramento no sentido amplo do termo.

Integrado as novas propostas de formacdo docente, o Programa busca qualificar professores de
Lingua Portuguesa para a inovacao na sala de aula, ao mesmo tempo em que, de forma critica e
responsavel, possam refletir sobre questdes relevantes acerca de diferentes usos da linguagem
contemporaneamente presentes na sociedade. Agdes que devem ser incentivadas e divulgadas no
intuito de servir como ferramentas de ensino a outros professores da rede basica de ensino.

Este volume serve também como meio de divulgar os trabalhos finais do Programa de Mestrado
Profissional em Letras - Profletras/UEM, cumprindo as normativas de producdo e publicacao do
Programa de acordo com as exigéncias da Capes.

Os capitulos deste volume apresentam resultados de trabalhos finais realizados por mestrandos da
drea de Linguagens e Letramento da Universidade Estadual de Maringa (UEM), da Universidade
Estadual do Oeste do Parana (Unioeste), da Universidade Estadual do Norte do Paranid (UENP) e da
Universidade Federal de Tocantins (UFT) vinculados a abordagem e letramento de enunciados da
esfera literaria. Sao propostas de leitura, letramentos e escrita em que os autores descrevem acoes e
intervencgoes realizadas em contextos diversos que servem de exemplo a colegas docentes do ensino
fundamental.

No primeiro capitulo, ‘Praticas significativas de leituras literdrias no ensino fundamental -
caminhos viadveis ao letramento literario’, Renata Zucki e Gilmei Francisco Fleck (Unioeste) efetuam a
proposta de uma préatica de leitura, por meio da Estética da Recepcgdo, conduzida por um tema
gerador que, sendo do interesse dos estudantes a quem se direciona, proporciona o aperfeicoamento
das opinides dos leitores sobre um mesmo tema abordado por diferentes textualidades - literatura,
pintura, cinema, musica, etc.

No segundo capitulo, ‘O Pequeno Principe - em conto e em cordel - adentrando o territério do
funk’, Pedrina Carvalho de Oliveira e Margarida da Silveira Corsi (UEM) apresentam uma proposta de
leitura orientada e sua aplicagcdo em uma turma de 92 ano do periodo noturno, em um colégio da
periferia da cidade de Curitiba, Parana. As autoras elaboram uma sequéncia béasica de leitura e a
descrigdo dos resultados obtidos a partir do material produzido, demonstrando a importancia de se
considerar os gostos e preferéncias do grupo ou comunidade para a qual serdao formuladas praticas
voltadas ao letramento literario.

No terceiro capitulo, ‘A audioteca: a leitura que respira’, Regina Corcini de Melo e Luciane Braz
Mincoff (UEM) apresentam o processo de construgdo de uma audioteca, realizada por alunos
normovisuais, pertencentes ao 62 ano e a Sala de Apoio a Aprendizagem (SAA) do ensino fundamental
(EF), no intuito de colaborar como um recurso em tecnologia assistiva (TA) a leitores cegos. Foram
selecionados para a pratica da oralizagao géneros discursivos da ordem de narrar da esfera literaria,
especificamente conto, lenda e fabula de tematicas indigenas e africanas.

No quarto capitulo, ‘A fabula: uma proposta fundamentada na metodologia das sequéncias didaticas
de géneros’, Vanessa de Barros Leite Monzillo e Eliana Merlin Deganutti de Barros (UENP)
apresentam uma proposta didatica para o ensino da producgdo escrita fundamentada na metodologia
das sequéncias didaticas de géneros (SDG) criada pelo grupo genebrino filiado ao Interacionismo
Sociodiscursivo (ISD). Essa proposta é uma adaptacdo do trabalho de Vanessa de B. L. Monzillo,
defendido no ProfLetras/UENP no ano de 2017, cujo foco é a didatizacdo do género fabula para o
contexto do ensino fundamental II. A intengdo é que essa SDG possa ser implementada em diversos
contextos didaticos, com os devidos ajustes necessarios, e que possa se transformar em uma
ferramenta mediadora do ensino da lingua portuguesa.

No quinto capitulo, ‘Contribuicées do digital para formacdo do leitor literdrio: interagdes na leitura
de A hora da estrela’, Méarcia Regina S. Freitas e Luiza Helena Oliveira da Silva (UFT) mobilizam, sob
a perspectiva interdisciplinar, estudos do letramento literario, do letramento digital e da escrita
criativa, a fim de desenvolver estratégias didaticas com vistas a formacdo de leitor literario no
contexto escolar.



No sexto capitulo, ‘Letramento literdrio: uma perspectiva de humanizagao da literatura no espago
prisional’, Gislaine Valéria Rodrigues, professora da rede municipal, e Carmen Rodrigues de Lima
(UEM) apresentam uma proposta de intervencdo pedagdgica cuja perspectiva visa a pratica da leitura
e do letramento literdrio no contexto prisional. As autoras utilizaram a Sequéncia Expandida de
Leitura com o objetivo de propiciar maior interacdo entre professor e aluno. Destacam-se, nas
atividades propostas, os aspectos polifénicos relevantes a construcao de sentido do texto. A andlise e a
interpretacao estdo direcionadas aos problemas sociais a partir da leitura do conto ‘Certos Amigos’,
de Julio Emilio Braz (2012).

No sétimo capitulo, ‘O letramento literario como sensibilizacdo para a poesia no contexto da
Educacao de Jovens e Adultos (EJA)’, Daniela Aparecida Ferreira Arfeli e Alba C. T. Feldman (UEM)
apresentam uma sequéncia basica de leitura a partir do poema “O tempo é um fio”, da obra ‘O menino
poeta’ de Henriqueta Lisboa, relacionando a experiéncia literaria com a vivéncia dos alunos,
integrantes de um assentamento rural do Estado de Sao Paulo. As autoras apontam a necessidade de
se redimensionar o trabalho com literatura, de modo a contribuir de maneira relevante para a
formacao dos valores humanos, a promogao do gosto pela literatura e o processo de letramento dos
educandos assentados.

No oitavo capitulo, ‘Proposta de Sequéncia Béasica de leitura e o letramento literario no contexto do
PAE: A primeira sé’, Ana Paula Ribeiro Assoni e Carmen Rodrigues de Lima (UEM) apresentam uma
proposta de uma Sequéncia Bésica (SB) destinada ao Programa de Aceleragdao de Estudos (PAE), que
enfatiza a importancia dos recursos linguisticos para a construgdo leitora, priorizando o uso do
adjetivo a partir da andlise do conto ‘A primeira sé’, de Marina Colasanti.

No nono capitulo, ‘Relato de experiéncia: sequéncia basica de leitura e letramento literario do
episddio ‘Cara de coruja’, de Reinag¢des de Narizinho’, Regina de Miranda Mukai Reis e Margarida da
Silveira Corsi (UEM) apresentam uma sequéncia bésica de leitura e letramento literario baseada em
‘Cara de Coruja’, episodio integrante da obra ‘Reinagdes de Narizinho’ (1982), de Monteiro Lobato. A
proposta de intervencdo dirige-se a alunos das séries iniciais do ensino fundamental II, com o intuito
de que construam seu proprio percurso como leitores.

As Organizadoras



Capitulo 1

Praticas significativas de leituras literarias no ensino
fundamental - caminhos viaveis ao letramento literario

Gilmei Francisco Fleck e Renata Zucki

Consideracoes iniciais

Os estudos sobre Literatura e, consequentemente, o campo de pesquisa nessa area, no projeto do
Mestrado Profissional em Letras/Profletras é bastante reduzido, embora a leitura seja tema constante
de varias outras disciplinas que integram o curriculo desse Programa de Pés-Graduagdo que busca
aperfeigoar a pratica pedagodgica dos docentes do ensino fundamental das escolas publicas de nosso
pais. Mais que em qualquer outro espago formativo, é no conjunto de atividades dessa formacédo
continuada, nesse nivel de ensino, que devemos considerar os estreitos lacos entre a possivel
aprendizagem da leitura e a pratica da escrita, premissas do ensino fundamental.

Assim, é imprescindivel conceber que “escreve-se somente a partir do que se compreende que
acontece na leitura: escrever obriga a teorizar suas estratégias de leitura, enquanto ler obriga a
teorizar suas estratégias de escrita” (FOUCAMBERT, 1994, p. 77). Tais processos sdo, sem duvida,
complexos e se estendem ao longo da vida do sujeito. Contudo, se nao forem incentivados ja nos
primeiros contatos do aprendiz com o mundo literdrio, tendem a ndo se consolidar e, desse modo, a
formacao do leitor serd sempre um projeto inacabado, tanto da escola como da sociedade. Portanto,
precisamos nos conscientizar, de fato, que a leitura e a escrita sdo consequéncias uma da outra.
Procurar isold-las, seja metodologicamente ou em praticas desvinculadas dessa inter-relagdo é,
automaticamente, decretar a ineficiéncia e a anulagdo de ambas.

Os processos mencionados estabelecem, dessa maneira, uma relagdo de coexisténcia, pois suas
praticas se apoiam, se integram e se sustentam, gerando uma a outra. No processo de ensino e
aprendizagem, essa dinamica se efetiva em um ciclo evolutivo e produtivo. Isso nos mostra que uma
préatica eficiente de leitura esta intimamente ligada as possibilidades de transferéncias de
conhecimentos a escrita e vice-versa. Na pratica pedagdgica, incentivar o aprendiz a buscar na leitura
uma fonte permanente de referéncia para sua producdo escrita ndo significa dar-lhe um texto e
cobrar-lhe outro, mas gradativamente construir o caminho da formacéao leitora.

Prezar pela formacgdo do hébito e gosto pela leitura de nossos aprendizes no ensino fundamental é,
acima de tudo, incentiva-los e encoraji-los a prosseguir no ciclo evolutivo da aprendizagem,
preparando-os, cuidadosamente, para assumir, futuramente, com segurancga, suas habilidades tanto de
expressao escrita como também de uma oralidade adequada as diferentes situagées comunicativas. Ou
seja, implantar, de forma coerente, um processo de ensino que vise ao letramento do sujeito para o
uso efetivo das habilidades de leitura e escrita na solucdo de enfrentamentos que a atual sociedade
impoe ao cidadao.

Para humaniza-lo neste sistema social muitas vezes opressor e competitivo, devemos nos preocupar,
da mesma forma, com o letramento literario, pois este, além de possibilitar o aprendizado da leitura,
também leva a sensibilizacdo do sujeito frente ao mundo e aos outros. Isso promove a instauracao da
alteridade que tantas vezes inexiste nas diferentes esferas sociais dos atuais extratos que compoem
nossa nacao. Dessa forma, “uma abordagem de leitura deve levar o aluno ao prazer da descoberta.
Para isso, a leitura deve ser encarada como um jogo, uma atividade ludica que exige o engajamento
cognitivo” (KLEIMAN; MORAES, 1999, p. 129).

Nesse contexto, algumas licbes do passado ndo podem ser desprezadas e devemos nos lembrar,
constantemente, de que “na interagdo com o texto literario, o aluno ird perceber que a literatura néo é
algo distante, mas sim, uma expressdo artistica viva, construida com base na realidade empirica, nos
conflitos sociais, na crise do cotidiano moderno” (SILVA, 2005, p. 98). Inseridos no contexto do ensino
fundamental, ao buscar o aperfeicoamento de praticas pedagoégicas para o Ensino de Lingua e
Literatura no &mbito académico da Pés-Graduacgdo Profissional em Letras, é imprescindivel que nossas
préticas sejam resultado ndo apenas do ambito do ensino, mas que a pesquisa e a extensao sejam, do
mesmo modo, contempladas em nossa formacao.

A pesquisa em Literatura na formacao docente resulta em profissionais muito mais conscientes
daquelas mazelas que, ao longo da histéria da constituicdo de nosso pais, impediram a ampla
formacao de leitores. Nesse contingente, embora pareca bastante paradoxal, estd incluida grande
quantidade de professores que, por diversas razdes, nao se tornaram leitores ao longo da jornada e,
portanto, nao valorizam essa pratica como essencial ao ensino fundamental e crucial a formacao
humana.

Como frutos de um sistema colonizador que por longos anos se utilizou, sutilmente, da escola como



via para a insercao eficaz de ideologias elitistas, a formac&o do profissional da educagédo em nosso pais
careceu de incentivos a pratica leitora e de reflexdes criticas que pudessem conscientizar o professor
que o exercicio de sua profissdo, de fato, ndo é possivel distanciado da pratica da leitura e da
pesquisa. Com décadas de servicos a serem prestados ao sistema, o professor que ndo 1é e néo
pesquisa esgota, em poucos anos, aqueles conhecimentos mal acumulados em sua graduacgao.
Consequentemente, sua pratica comeca a apoiar-se em outras esteiras, e como nossas pesquisas de
campo tém revelado, dentre estas se destacam a apatia, o exercicio exacerbado da autoridade, a
repeticdo mecanica de contetidos e formas, entre outras saidas ndo salutares a educacao. E com vistas
a essa realidade que a formacao do Mestrado Profissional em Letras inclui, em seu rol de disciplinas, a
leitura do texto literario e, de forma optativa, a Literatura Infanto-juvenil.

As pesquisas desenvolvidas nessas areas, em um primeiro momento, auxiliam na compreensao que

[...] ndo é o fato de um texto pertencer a literatura infantil que ira classifica-lo como facil [...]. Fatores
contextuais, repertério dos leitores, organizagao estética do texto, nivel de linguagem interferem no processo
de leitura e podem influenciar o receptor no julgamento de valores sobre o texto lido (SILVA, 2005, p. 53).

A Literatura Infantil e Infanto-Juvenil “é, por esséncia, a porta de entrada ao mundo mdgico da
leitura e da literatura, cuja compreensdo, em seus aspectos formais e estéticos, consideramos a
instancia mais apurada do processo mesmo de leitura” (FLECK, 2017, p. 23). Esta precisa, portanto,
ser tratada com a mesma seriedade que as outras expressoes literarias, voltadas a um publico adulto,
pois sao as responsaveis pela introducdao do pequeno leitor no universo mégico das leituras abertas,
dos textos que possibilitam completude, das ampliacbes de horizontes. Para essa necessaria
ampliacdo, nada melhor do que pensar em um projeto de leitura ancorado nos pressupostos da
Literatura Comparada, na Estética da Recepgdo e nos principios da Intertextualidade.

Advogamos, desde o espaco que ocupamos como formadores de professores, por uma pratica de
leitura do texto literdrio que, em primeira instancia, seja efetivamente planejada com base na
realidade da escola na qual estd destinada a ser implementada. Essa realidade é possivel de ser
conhecida pela pesquisa de campo, ja que todos os académicos desse Programa Profissional de Pds-
Graduacao em Letras estdo inseridos na realidade na qual suas agOes encontram o espaco da
implementacao.

Reivindicamos, também, que essa pratica se estruture em um projeto dimensionado por uma base
tedrica que explicite, entre outros conceitos bésicos, as concepgdes de lingua e leitura que vao reger
essa pratica. Essa acdo é possivel com recorréncia a revisao bibliografica em busca das fontes que
discutem os aspectos da linguagem e do processo de leitura inseridos no ambiente escolar. Nesse
sentido, ressaltamos alguns tépicos discutidos por Geraldi (1984), que respaldado nos pressupostos
bakhtinianos, compreende e apresenta trés concepgdes que habitam o universo da instituigdo escolar:
a linguagem como expressao do pensamento, a linguagem como instrumento de comunicagao e a
linguagem como forma de interacao.

A concepcdo de linguagem como expressao do pensamento fundamenta-se na visdo do subjetivismo
idealista, na qual o sujeito constréi uma representacao mental do que o texto quis dizer unicamente
pelas ideias e intengdes do autor, sem considerar os fatores externos a comunicacdao, como o
interlocutor. A lingua é concebida como um produto acabado, um sistema estavel, um depdsito inerte
(BAKHTIN, 1992). Diante disso, a escola acaba se tornando o local de reproducéo formal desse cédigo
(mais precisamente do cédigo de prestigio), restando ao aluno atuar de forma passiva ao que lhe é
ensinado, sem reconhecer e compreender a historicidade da linguagem e suas multiplas relagées com
a realidade. Decorrente dessa concepcao, a pratica de leitura no ambiente escolar é utilizada, apenas,
para decodificar e exteriorizar as ideias contidas no texto e, por meio dela, o leitor deve expressar
corretamente (escrita e oralmente) as intengées do autor.

Na segunda concepcdo, linguagem como instrumento de comunicacdo, o objeto de estudo é o
sistema de escrita da lingua: o conjunto de signos que se combinam conforme regras especificas. A
linguagem ¢é tida como uma ferramenta utilizada para transmitir uma mensagem, uma informacgao de
um emissor para um receptor (GERALDI, 1984). Embora compreenda a lingua como um ato social,
essa concepcdo desconsidera os diferentes usos e contextos de seus falantes, limitando-se a uma
analise do funcionamento interno da lingua apoiada nos estudos linguisticos realizados pelo
Estruturalismo. A leitura, nessa perspectiva, é vista como mera decodificagdo, pois nela se prioriza a
estrutura do texto, na qual a funcao do leitor é extrair, linearmente, as ideias textuais, repetindo-as,
copiando-as. Observamos, por conseguinte, que se trata de uma abordagem também superficial e
descontextualizada de ensino da lingua por privilegiar o processo de decodificagao, separar o homem
de seu contexto social e limitar-se ao estudo do funcionamento interno da lingua em sua estrutura
textual.

A terceira concepcdo de linguagem defende, como aponta Geraldi (1984), que a linguagem é
interagdo, de modo que os sujeitos a utilizam ndo s6 para expressar seus pensamentos ou para
transmitir conhecimentos, mas também para agir, atuar sobre o outro e sobre o mundo. Os sujeitos



sdo vistos como agentes sociais, pois é por meio de didlogos entre eles que ocorrem as trocas de
experiéncias e conhecimentos. A preocupacdo essencial nessa concepgdo de ensino da lingua é levar o
aprendiz, além do conhecimento gramatical (tendo em vista que toda lingua é constituida de uma
gramatica), a desenvolver a capacidade de refletir, de maneira critica, sobre o mundo que o cerca e,
de modo especial, sobre o uso da lingua como ferramenta de interagdo social. As préaticas de leitura
sdo orientadas pela interacdo autor-texto-leitor, ou seja, o processo de interacdo entre autor e leitor
ocorre por meio da linguagem, a qual materializa-se no e pelo texto.

Com relacdo as diferentes concepcbes de leitura, salientamos aquela expressa nas Diretrizes
Curriculares para a Educag¢do Publica do Estado do Parand (2008), por ser, segundo julgamos,
conhecida da grande maioria dos professores da rede publica de ensino e por englobar, em sua
redacdo, diversos principios que gostariamos de colocar em pratica com as leituras dos textos
literdrios no Ensino Fundamental. A concepgao de leitura que perpassa a elaboragcao do documento é
que a leitura é entendida como um ato dialégico que ndo pode ser dissociado das dimensdes sociais
que o acompanham. “Ao ler, o individuo busca as suas experiéncias, os seus conhecimentos prévios, a
sua formacéo familiar, religiosa, cultural, enfim, as varias vozes que o constituem” (PARANA, 2008, p.
56).

Na redacao dessas diretrizes, a Literatura “é vista como arte que transforma/humaniza o homem e
a sociedade” (PARANA, 2008, p. 57), de acordo com o que sempre defendeu Antdnio Candido (1972) e
em consonancia com os propositos que a implementacdao de nossas “Oficinas Literdrias” buscam
alcancar. Os encaminhamentos sugeridos para o Ensino da Literatura, no citado documento, nao
deixam de referenciar o teor da Estética da Recepcao:

Sob esse enfoque sugere-se, nestas Diretrizes, que o ensino da literatura seja pensado a partir dos
pressupostos tedricos da Estética da Recepcdo e da Teoria do Efeito, visto que essas teorias buscam formar
um leitor capaz de sentir e de expressar o que sentiu, com condigées de reconhecer, nas aulas de literatura,
um envolvimento de subjetividades que se expressam pela triade obra/autor/leitor, por meio de uma interagédo
que estd presente na pratica de leitura. A escola, portanto, deve trabalhar a literatura em sua dimensé&o
estética (PARANA, 2008, p. 58).

Além disso, a pratica de leitura do texto literario que almejamos colocar em vigor é aquela em que
se estabelecam acdes que comprometam nao apenas o professor da disciplina de Lingua Portuguesa,
mas a maior parte possivel da comunidade escolar. A recorréncia a pesquisa-acdo é nossa via para que
essas vivéncias de leitura se diferenciem daquelas atividades corriqueiras, as vezes efetuadas nas
escolas com a melhor das intengbes, mas cuja ineficacia frente as dificuldades de formagédo do leitor
tem sido revelada na grande maioria das intervengdes de pesquisa realizadas pelos académicos do
Programa Profletras nas diversas instancias escolares do ensino fundamental.

Na primeira das dimensdes expostas, é imprescindivel que olhemos para o espago escolar como um
Iécus no qual, seguramente, ha reflexos do impacto entre a tradicdo e a pds-modernidade. Se
quisermos, atualmente, promover acgoes de leitura do texto literario nesse espaco histdrico social de
maneira a alcancar melhores projecdes na formagao de leitores, embora seja dificil, arduo e até
impossivel para alguns, o universo que impera € o da cultura dos jovens estudantes acostumados as
mais diversas tecnologias e as inter-relagées mididticas tipicas de sua geracdo. Aceitar parte das
manifestagées de sua geracdo, dentre estas suas praticas de leitura de textos ndo canonicos, €, pois,
gesto indispensavel para o inicio de qualquer acdo em prol da promocéao da leitura.

No segundo item exposto, que se volta a uma base tedrica necessaria a efetivacdo da leitura, temos
em nosso pais estudiosos da leitura e da literatura cujas reflexdes podem auxiliar a dimensionar
melhor as atividades com o texto literario na escola. Contudo, se formos buscar auxilio em materiais
destinados ao ensino - entre nés o mais comum sdo os livros didaticos - dificilmente encontraremos
um material especifico para o ensino de literatura no ambito do ensino fundamental. Isso ocorre pois
as questdes histdricas e politicas tém, gradativamente, excluido essa area de formacdo humana do
ensino basico. Nesse sentido ainda dependemos, como é comum em paises de passado colonizado e
com fortes resquicios dessas praticas ainda no presente, teorias e experiéncias relatadas e efetivadas
fora do nosso espago cultural e geografico. Estas devem ser adaptadas a realidade sempre que
necessarias as praticas planejadas no contexto das escolas publicas brasileiras.

No aspecto do engajamento da comunidade escolar referido, é vital que o processo inicial da
formacao de leitores no ensino fundamental deixe de ser considerado tarefa exclusiva dos professores
alfabetizadores, em primeira instancia, e dos professores de Lingua Portuguesa na sequéncia, para,
finalmente, converter-se no propésito maior desse segmento escolar e compromisso assumido por toda
a comunidade educativa.

Para concretizar tais projecoes e dar encaminhamentos ao planejamento de atividades de leitura
nas pesquisas desenvolvidas no contexto do Profletras de Cascavel-PR, decidimos adaptar as
realidades diferenciadas verificadas nas escolas paranaenses aquelas experiéncias relatadas pelo
professor espanhol Antonio Mendoza Fillola em sua obra Literatura Comparada e Intertextualidad
(1994). Nesse texto - relato de experiéncia -, o autor discute as possibilidades de aplicagdo didatica da



metodologia da Literatura Comparada e do conceito de Intertextualidade em projetos de Ensino de
Literatura em um contexto bilingue. Nela é considerada, assim como nas Diretrizes Curriculares para
a Educagdo Publica do Estado do Parand (2008), a importancia da recepcgdo no ato de leitura da
Literatura, pois segundo expde o pesquisador:

[...]1 a teoria da Recepgdo coloca em evidéncia a importancia da participacdo do leitor na coproducdo do
significado do texto e destaca a ativa implicagao do individuo receptor na atribuigdo de significados durante o
ato de leitura. Esta orientagdo tem servido para precisar que ler ndo é somente decodificar os signos do

sistema da lingua, sendo de construir significados (MENDOZA FILLOLA, 1994, p. 27, tradugao nossa)l.

Desse modo, apoiadas pelas pesquisas de campo realizadas pelas académicas do Profletras, pelas
revisdes bibliograficas efetuadas ao longo do processo de orientacdo, pelo modelo de projeto
fundamentado de Mendoza Fillola (1994) - redimensionado para a realidade das escolas de nossa
regido - executamos o planejamento de nossas ‘Oficinas Literdrias’, cuja esséncia descrevemos na
sequéncia.

Proposta de intervencao: oficinas literarias com tematicas significativas aos alunos do
ensino fundamental

A base de todas as propostas de intervencdao pedagdgica no ambiente escolar do ensino
fundamental - realizadas com vinculo ao Profletras de Cascavel-PR, relacionadas as possiveis praticas
de leitura do texto literdrio infantil e infanto-juvenil, direcionadas pelas agoes didatico-pedagdgicas da
Disciplina de Literatura Infanto-juvenil no Programa - foi o estabelecimento de uma ‘tematica de real
importancia para os educandos’ aos quais o projeto de pratica leitora se volta.

Em nossa concepgdo de ‘Oficinas Literarias’ estd um conjunto diversificado de textos, em diferentes
géneros e suportes, oriundos de diversas areas, que constitui um programa de leitura cujo objetivo é
aprofundar e expandir o horizonte de conhecimento do aluno sobre um tema especifico em dado
periodo. Nessa direcdo, valemo-nos do que mencionou Orlandi (1996, p. 9): “as diferentes formas de
linguagem, com suas diferentes materialidades, significam de modo distinto”. Oportunizar ao jovem
aprendiz de leitura multiplas materialidades - em um mesmo campo tematico que se quer expandir - é
garantir, também, que esse sujeito tenha mais probabilidades de se relacionar com o foco de discussao
e trazé-lo para sua cotidianidade. Vivemos em uma época em que “faz-se necessario crer nos livros, no
seu poder para fazer de nds seres mais perceptivos, mais reflexivos e inclusive mais sensiveis, sem nos
importarmos com o tipo de suporte que abarque seus contetidos” (OSORIO, 2010, p. 11, nossa

tradu(;éo)z.

Nessa proposta, certo conjunto de textos diversificados da origem a um ‘médulo’ no qual os
pressupostos da estética da recepcgdo - estabelecidos por Iser (1979) e Jauss (1994) - sejam,
paulatinamente, trazidos ao universo da préatica leitora e as sugestdes didatico-metodoldgicas -
adaptadas de Mendoza Fillola (1994) - conduzam as atividades de didlogo com e entre os diferentes
textos reunidos.

Cada ‘médulo’, por sua vez, estabelece uma tematica secundéaria, de vinculo direto com a temaética
principal, pois mesmo inserido em um contexto maior, toda pratica de leitura modular precisa ter
encaminhamentos de principio, meio e fim para que seja significativa ao aprendiz. Tal pratica evita
leituras aleatodrias, inconsistentes e que, muitas vezes, nao estabelecem qualquer relagao entre si.

Ao se organizar um conjunto heterogéneo de textos amalgamados a uma temdtica precisa, a visao
do leitor sobre o assunto abordado se aprofunda, se expande e se organiza em uma rede de inter-
relagoes que possibilita ao aprendiz dar-se conta que a Literatura apresenta lagos de diversas ordens,
com diferentes expressoes artisticas e midiaticas que integram o seu cotidiano. Ao avangar na jornada
de modulos, o leitor tem a oportunidade de repensar o tema central apoiado em uma série de suportes
textuais que lhe garantem, passo a passo, a expressdo de sua percepcdo frente ao universo tematico
em discussdo. Tal procedimento descarta o senso comum que é facil aprender a ler. Sdo as reflexées

de Montes (2001, p. 84, nossa tradu(;éo)§ sobre a importancia da leitura que nos orientam a

questionar: “[...] quem disse que ler é facil? Quem disse que ler é alegria sempre e ndo risco e
esforgco? Precisamente, porque ndo é facil, é que nao é possivel transformar-se em leitor sem cobigar o
texto”. Conscientes dessa condicdo essencial a formacdo do leitor, buscamos fazer com que a pratica
proposta, embora a saibamos ardua e trabalhosa, seja também ludica e prazerosa.

Ao pensarmos nos ‘riscos e esforcos’ que integram o ato de aprender a ler que planejamos os
diferentes momentos de reflexdo, de pausas para dialogar sobre a tematica eleita ao longo dos
moddulos que constituem a ‘Oficina Literdria’. Tais momentos auxiliam para que as visdes e concepgoes
iniciais do aprendiz sobre a tematica estabelecida possam ser vivificadas, verificadas, modificadas,
argumentadas ou, ainda, em boa parte, construidas. Tal processo de mediagdo de leitura considera a
esséncia daquilo que, de fato, a intertextualidade representa como acao de recepcao textual. Segundo

esclarece Jesus Camarero (2008, p. 26, nossa tradu(;éo)é,



[...]1 a intertextualidade é, sobretudo, um fenémeno de recepgdo, porquanto é o leitor quem detecta ou
reconstitui a relagdo intertextual e que é, em definitivo, nessa ultima instancia, onde se leva a cabo todo o
jogo de relagoes intertextuais, potencialmente existentes no interior do tesouro multissecular, acumulado em
nossas tradigoes literarias e culturais.

Desse modo, as propostas de intervencao didatico-metodoldgicas para a leitura do texto literario
que buscamos implementar nas escolas ndo apenas requer a participacdo ativa do aluno na
experiéncia de ‘completar’ o texto com seu conhecimento prévio - agdo leitora contemplada na
estética da recepgdo -, mas consideram que o conhecimento também se constréi a cada nova
experiéncia de leitura. Dessa forma, se no primeiro ‘médulo’ o estabelecimento de relagées
intertextuais for pequeno ou mesmo nulo, a sequéncia dos médulos planejados dentro de uma mesma
tematica oportuniza ao aprendiz valer-se dessas experiéncias recentes de leitura e vivenciar o
fenomeno recepcional das relagoes intertextuais nos modulos finais das ‘Oficinas Literarias’.

Ao levar o pequeno aprendiz a transitar por essa jornada de leitura que oportuniza revisao e
recriagao, buscamos efetivar o processo de Ensino da Literatura na escola considerando que

[...] ensinar Literatura é mostrar algo que suscita no outro uma revelagdo que sucede justamente pelo
encontro com o essencial da literatura, a diferenca dos textos literérios dos outros discursos sociais. O saber
da literatura s6 pode ser o saber da diferenga e a possibilidade de encontro consigo mesmo e com uma nova

forma de ver a vida (NIEVA, 2013, p. 14, nossa tradu(;éo)i.

O encontro individual com a Literatura, mesmo que promovido na coletividade, deve ser estimulado
em um processo pensado e organizado. Nesse ambito, as palavras de Candido (2004) adquirem real
sentido, pois tanto professor como aluno chegam a vivenciar nessa pratica a experiéncia da
constatacdo que “[...] toda obra literaria é, antes de mais nada, uma espécie de objeto construido; e é
grande o poder humanizador desta construcao” (CANDIDO, 2004, p. 245). Vargas Llosa (2002, p. 394,

nossa tradu(;éo)ﬁ trata da dimensao que essa construgao literaria pode atingir:

A literatura nos permite viver em um mundo cujas leis transgredem as leis inflexiveis pelas quais transcorre
nossa vida real, emancipados do carcere do espaco e do tempo, na impunidade para o excesso e donos de
uma soberania que nao conhece limites.

Essa ‘transgressdo’, apontada pelo critico e romancista peruano, nao é algo exclusivo da literatura
canodnica para adultos, porque esta é fundamental na constituicdo dos contos infantis e essencial na
atual configuracdo da literatura de massa para o publico juvenil que ganha adeptos ao redor do
mundo. Nesse fendmeno de prazer estético ocorre o didlogo entre autor, leitor e texto, pois conforme
Lima (1979, p. 22), “[...] na experiéncia estética, o sujeito tem a possibilidade de se afastar de si, de
seus habitos e valores cotidianos, para se experimentar na alteridade da obra. E inegéavel, pois, o
ganho da interpretacao”.

O exemplo em que nos apoiamos para organizar nossas “Oficinas Literarias”, como assinalamos,
sdo as propostas de leitura comparadas e intertextualizadas, relatadas por Mendoza Fillola (1994),
redimensionadas e adaptadas as realidades e situagdes observadas em nosso contexto escolar. Com
relagdo a pratica de leitura proposta nesse método, Mendoza Fillola (1994, p. 30), do mesmo modo
como ocorre nas Diretrizes Curriculares para a Educacgdo Publica do Estado do Parand (2008), afirma
que

[...] no processo de recepcgdo literaria é preciso ter em conta a necessidade de ativar conhecimentos
metaliterdrios, dos convencionalismos proprios da expressividade artistica do sistema, de estabelecer
correlagdes de diversos signos culturais. E dizer, no processo leitor h4 um continuo contraste entre o texto
que se escreve e os conhecimentos prévios, como uma espécie de comparagdo continua que permite a
identificacao de dados e a subsequente valoragcdo compreensivo-interpretativa do texto (MENDOZA FILLOLA,

1994, p. 30, tradugao nossa)z.

Nessa perspectiva, as praticas elaboradas estdo sempre, e necessariamente, vinculadas as possiveis
experiéncias prévias dos leitores. Tal fato revela a importancia que exercem a pesquisa de campo e a
pesquisa-agdo como meios de conhecer as especificidades do I6cus no qual se deseja desenvolver, de
maneira mais eficiente, a formacao de leitores. Em seu texto La educacion literdria (MENDOZA
FILLOLA, 2004, p. 156), defende que o processo de formacdo do leitor literario integra o
desenvolvimento da capacidade do sujeito para “identificar, associar, relacionar, compreender,
integrar e interpretar elementos que compdem o texto”. Isso, uma vez mais, evidencia que a atividade
da leitura é altamente participativa e que deve incorporar o méaximo de elementos do universo
existencial do leitor para fazer-se exercicio significativo “[...] de tal forma que ndo seja sempre
necessario recorrer a acumulagdo de dados e fontes eruditas para estabelecer uma identificagdo de
conexOes que sejam de interesse e funcionalidade formativa para o aluno” (MENDOZA FILLOLA,

1994, p. 39, nossa traduqéo)ﬁ.

Segundo relata a professora Renata Zucki (2015) em seu projeto de implementacao de ‘Oficinas
Literdrias’ dentro dessa concepgdo que desenvolvemos, para estruturar a sequéncia didatica de seu
modelo comparativo o professor espanhol propoe quatro fases, as quais, na leitura de Zucki (2018, p.



67-68)3, podemos resumir da seguinte maneira:

Fase 1: Aproximacao dos conceitos chaves: trata-se da apresentacao inicial, baseada em producoes
plasticas com evidentes vinculos entre si e com o texto literadrio (a semelhanca formal entre elas
favorece a compreensao dos objetivos do enfoque comparatista). Nessa fase, proporcionam-se aos
alunos as habilidades béasicas para apreciarem e detectarem diversas formas de interconexao entre
producgbes artisticas. Desenvolve-se, também, o conceito de intertextualidade assim como a
compreensao dos diversos fenomenos de transformacdo que ocorrem na criagdo de novas obras.

Fase 2: A sistematizacdao da metodologia da Literatura Comparada: constitui a aplicacao dos
recursos comparativos de observacao voltados para os textos literarios propriamente ditos. Traz o
emprego de estratégias de observacdo que sdo contrastadas em textos da mesma lingua.

Fase 3: Estudo integrado de obras literdrias em linguas distintas: a comparacdo de textos em
linguas distintas permite ao aluno estabelecer conexdes e correlagdes entre conhecimentos, linguas,
géneros e cultura.

Fase 4: Integracao de conhecimentos culturais e projecdo interdisciplinar da proposta: etapa cujo
carater globalizador destaca a possibilidade de se analisar, em sala de aula, as produgdes de distintas
artes, conectando-as com as obras literarias.

Para cada uma dessas fases de sua proposta, o autor propde alguns passos que devem orientar o
estabelecimento da sequéncia metodoldgica de abordagem ao material de leitura.

Objetivos: aplicagdo dos propodsitos da pratica que inclui andlise e comentarios pessoais das
associagdoes que a recepcao das obras e de suas comparagdes - contrastes ou paralelismos -
provocaram no leitor.

Sistematizacdo de dados: levantamento e organizacdo de dados obtidos via observacdes dos alunos.

Metacognicdo do processo e das habilidades: analise dos textos literarios. Interessa que o aluno
reflita, conscientemente, sobre seu préprio processo de observagdo e leitura, alcancando niveis mais
complexos do texto, como a ideologia do autor, movimento estético literario, etc.

Conclusoes: analise dos resultados obtidos com os alunos.

De acordo com as pesquisas realizadas e os apontamentos feitos (ZUCKI, 2015, p. 69), consoante
Mendoza Fillola (2004), as fases de leitura se organizam em cinco momentos que desenvolvem
habilidades diferentes no leitor. A primeira consiste no trabalho de realizar predigcoes de forma
intuitiva do texto a ser lido. A segunda, a terceira e a quarta fases ocorrem durante o processo de
leitura; por isso, compreendem o desenvolvimento das habilidades de dedugdo, selecdo das
expectativas e a certificacao das informacoes do texto. Por fim, a fase de compreensao e interpretacao
demonstra que o leitor interagiu com as informacoes do texto e o entendeu.

As fases de leitura descritas por Mendoza Fillola (2004) estdo previstas em trés etapas de leitura:
antes, durante e depois. Essa organizacdo é corroborada por Solé (1998) ao afirmar que, para uma
proposta de leitura em sala de aula dar bons resultados, é preciso que contemple os trés momentos. O
primeiro consiste no reconhecimento das informacdes do texto antes de iniciar a leitura; por isso, o
leitor realiza predicdes e questionamentos sobre o texto. No segundo momento, durante a realizagao
da leitura, o leitor exercita as habilidades de formular hipéteses, questionando o texto, formulando
perguntas a fim de esclarecer duvidas. No ultimo momento, apdés a leitura, o sujeito tem a
oportunidade de confirmar suas impressoes sobre o texto por meio de atividades de comprovacao de
leitura. Vale ressaltar que as agbes correspondentes a cada tempo de leitura nao sao fixas, tendo em
vista que o leitor ativo recorre a essas estratégias ao mesmo tempo em que percorre o texto.

Nessa perspectiva de trabalho pontuada por Mendoza Fillola (1994; 2004), entendemos que a
recepcdo leitora, as estratégias cognitivas e as conexdes intertextuais constituem uma base de
referéncia metodolégica que nos possibilita romper com a tradicional problemética do ensino da
Literatura, ou seja, da leitura isolada e fragmentada do texto literdrio, comum nos livros didaticos de
Ensino de Lingua Portuguesa. Por isso, propomo-nos a abordar, nos anos iniciais do ensino
fundamental, alguns exemplos de intertextualidade literaria ligados as produgbes de outras artes (a
pintura, a musica, o desenho, entre outros cédigos de comunicacdo) por meio da apreciagdo,
observacao e valorizagdo dos diversos tipos de conexdes entre as obras. Tendo em vista a faixa etaria
dos alunos aos quais a proposta é dirigida, também procuramos explorar o jogo e a brincadeira como
formas de mediar a leitura e a compreensao das obras apreciadas.

A proposta comparatista de Mendoza Fillola (1994) - com as devidas adequacdes aos diferentes
niveis de ensino e tematicas especificas-, constitui uma alternativa didatica que possibilita ao aluno
compreender a literatura como fenémeno cultural, histérico e social.

E essa relacdo entre o texto literdrio e a perspectiva sociocultural que a escola deve promover aos
alunos, levando-os a perceber as possibilidades de significagao que literatura (objeto artistico
polissémico que transgride normas e regras) permite. No entanto, a tarefa de apresentar ao aluno o



carater polissémico da leitura literaria, valorizando a recepgéo do leitor na significagédo textual, ainda
parece ser um desafio no contexto escolar.

Com base nas fases do modelo comparativo de Mendoza Filolla (1994; 2004), interligando-as com
as teses de Jauss (1979; 1994) e Iser (1979), estruturamos uma proposta de “Oficinas Literarias” - em
‘quatro moédulos’ - que contempla a tematica: ‘Relagdes possiveis entre o Texto Literario Infantil e as
Artes Visuais’, para os anos iniciais do Ensino Fundamental, especificamente aos alunos de 52 ano.

Esse modelo de aplicagdo estd fundamentado, conforme defendemos, nos conceitos da Estética da
Recepgao, os quais consideram a relagdo dinamica entre autor, obra e leitor, atribuindo a leitura nao
s6 o carater didatico e formativo, mas especialmente a fruicdo e a satisfagdo pessoal que proporciona
ao leitor, contribuindo com a humanizagao do individuo, em seus niveis mais complexos e elaborados.
Como assevera Hans R. Jauss:

[...] a experiéncia estética néo se inicia pela compreenséao e interpretagdo do significado de uma obra; menos
ainda, pela reconstrugéo da intenc¢do de seu autor. A experiéncia primaria de uma obra de arte realiza-se na
sintonia com (Einstellung auf) seu efeito estético, isto é, na compreenséo fruidora e na fruigdo compreensiva.
Uma interpretagdo que ignorasse esta experiéncia estética primeira seria prépria da presungdo do filélogo
que cultivasse o engano de supor que o texto fora feito, ndo para o leitor, mas sim, especialmente, para ser
interpretado (JAUSS apud COSTA LIMA, 2002, p. 69, grifo do autor).

Além disso, contemplamos, como assinalamos, as nogdes de intertextualidade da Literatura
Comparada, compreendida como a capacidade do leitor de associar aspectos de um texto com outros
conhecimentos de seu universo cultural; essa atividade se torna sin6nimo de ampliacdo ou ativacdo de
intertexto. Nesse sentido, Mendonza Fillola exorta que:

[...] na realidade, em todo processo de recepgao (seja de um Texto ou de um Discurso), partimos de um
estimulo visual (texto escrito: poema, novela/producéo plastica: pintura, escultura), em cuja recepgao sempre
se produz a leitura de significados implicitos e explicitos que constituem parte da obra (MENDOZA FILLOLA,

1994, p. 91, traducgéo nossa)m.

Nossas atividades sistematizam-se nas seguintes etapas:

1 - Apresentacao das obras e determinacdo do horizonte de expectativas: inicialmente, sdo
introduzidos os nomes das obras literdrias e as obras de outras naturezas, sendo feito um
levantamento dos conhecimentos prévios (empiricos, conhecimento de mundo) que os alunos
demonstram sobre obras, autores e temas a serem explorados. Na sequéncia, estabelecem-se os
encaminhamentos (observagao, leitura, audigdo, etc.) para que sejam apreciadas as obras e
observados os tragos de intertextualidade.

2 - Recepcdo e Andlise das obras: por meio de questionamentos, comentdrios e estimulos a
conversacao (interacao de ideias e conhecimentos), estabelece-se a comparacao entre os
contrastes e paralelismos detectados entre as diversas obras, tanto no nivel formal e estrutural
quanto nas questdes emocionais, de sensibilidade e gosto lidico. Nessa etapa, o professor
também explora conhecimentos acerca do contexto de producao das obras, intengdes do autor,
inferéncias, etc.

3 - Integracao de Conhecimentos Culturais: a partir do estudo das obras, promove-se a integragdo
dos conhecimentos abordados com outros conhecimentos culturais dos alunos, por meio de
atividades ludicas interdisciplinares.

4 - ConclusOes: depois da aplicacdao de cada modulo, propicia-se um momento de reflexdao e
avaliagdo acerca dos resultados alcancados, bem como uma andlise criteriosa, realizada por parte
do professor/pesquisador, quanto ao envolvimento, recepgao e interagao dos alunos com as obras
abordadas.

Para auxiliarmos o aluno na construgdo de sentidos e na interpretacdo do texto literario em suas
especificidades, além de privilegiarmos uma aprendizagem a partir de um processo de interacdo entre
o grupo escolar, desenvolvemos um programa de leitura com base em estratégias cognitivas e
metacognitivas, as quais visam a valorizar o conhecimento, as vivéncias e as experiéncias dos
pequenos leitores.

As atividades antes de leitura estdao agrupadas na primeira etapa de nossa Proposta de Aplicacdao
Pedagoégica-Literaria (apresentacao das obras e determinacao do horizonte de expectativas) e tém os
seguintes objetivos:

- ativar os conhecimentos de mundo dos alunos por meio da exploragdo de elementos tematicos e
contextuais, encorajando-os a expressar as suas ideias e a partilhar experiéncias;

- despertar a curiosidade dos alunos e ajuda-los a estabelecer objetivos de leitura (que auxiliam na
interpretacdo), estimulando-os a interagir com o texto, a questiond-lo e a construir
conhecimentos.

As atividades organizadas para a pds-leitura estdo concentradas na terceira e quarta etapas da



Proposta (Integracdo de Conhecimentos Culturais e Conclusdes) e tém por finalidade reorganizar,
analisar e contrapor ideias, promover a reflexdao sobre o texto e proporcionar a partilha e a construgao
de significados.

Assim, ao considerarmos as especificidades dos anos iniciais do ensino fundamental, acreditamos
que, amparadas nos pressupostos da Estética da Recepcdo e adaptando o método comparativo de
Fillola (1994) a nossa realidade educacional, podemos desenvolver uma proposta didatico-pedagdgica
que prima pela esséncia humanizadora e emancipadora da Literatura. Tal proposta segue detalhada
nos diferentes mdédulos que a compdoem.

Modulo 1 (duracao de 5 aulas)

Subtema da prética: Literatura, Musica e Cinema: relagées possiveis no conto A vendedora de fosforos de Hans
Christian Andersen, traducao de Pedro Bandeira.

M.1.1 Apresentacao das obras e determinacao do horizonte de expectativas:
- Preparacdao do ambiente: sala com multimidia, tapete e almofadas. Roupas, fantasias e acessérios (para
dramatizacgéao, ex.: chapéus, capas, lencos, fantoches, materiais do acervo escolar). Alunos dispostos livremente.

- Conversagdao sobre quais obras e autores serdo explorados nesse moédulo, investigando o que os alunos sabem (ou
nao) e pensam sobre eles: quem sdo (foram), que temas estdo sendo abordados, como produziram suas obras, etc.

M.1.2 Recepcao e analise das obras:

- Apresentagdo de trechos selecionados de duas musicas classicas eruditas: Moonlight Sonata - 1st Movement
(Beethoven - 1801) e Nocturne n? 20 (Frederic Chopin - 1831).

- Conversacao sobre a recepcao e os efeitos da experiéncia estética a partir das musicas: o que foi sentido, captado, as
impressoes dos alunos com as obras.

- Narragao (pela professora) do conto A vendedora de fosforos, de Hans Christian Andersen (1845), explorando a
dramaticidade da histéria.

- Questionamentos e comentdrios referentes aos aspectos da obra que os alunos pensam ser mais expressivos,
relacionando-os a recepgéo pessoal de cada um.

- Enumeracdo das associagdes e alusbes possiveis entre as obras (conto e musicas), elencando e enfatizando os
aspectos da sensibilidade estética.

- Apresentagdo do curta de animagao The Little Matchgirl, do diretor Roger Allers - (2007), que associa a sequéncia

de textos imagéticos (ndo verbais) com a musica classica. 1l

- Explanacéo de aspectos importantes da vida, obra e contextos sdcio-histdricos dos autores de cada obra.
M.1.3 Integracao de conhecimentos culturais:

- Explicagdo e conversagao acerca dos diferentes cdédigos, formas e elementos utilizados pelos autores em cada
criagdo artistica, bem como os diferentes efeitos de sentidos provocados em cada leitor: levantamento de pautas
relativas a intencdo dos autores, contextos de producdo das obras, construgdo de sentidos de acordo com os
conhecimentos do grupo (contrastando-os com os conhecimentos prévios anteriormente levantados e os
conhecimentos formais necessarios para uma compreensao mais profunda).

- Ampliacao das discussoes, relacionando o tema e conhecimentos abordados com a realidade social, histérica e
cultural na qual os alunos estao inseridos. Ou seja, por meio de reflexdes sobre como podemos analisar e interpretar
essa tematica dentro da atual sociedade em que vivemos, demonstrar aos alunos que a obra de arte se configura na
representacgdo artistica de uma realidade social e culturalmente determinada, cujos valores ultrapassam os limites
temporais, constituindo algo universal.

- Divisdo da turma em grupos e releitura do conto. A partir da recepgao de cada grupo sobre o texto literdrio e demais
obras, os alunos deverdo escolher uma das musicas apresentadas e dramatizar (sem texto verbal) a histéria do conto,
procurando expressar o que mais os sensibilizou no enredo e na musica.

M.1.4 Conclusoes:

- Avaliagdo conjunta do trabalho realizado, refletindo se foi prazeroso, se ampliou conhecimentos, se despertou
sensacgOes e emogoes, se motivou a ampliacao das percepgoes ludicas e estéticas, além dos conhecimentos artistico-
literarios, compreendendo a Arte enquanto representacao artistica de dada realidade.

Modulo 2 (duracao de 5 aulas)

Subtema da pratica: Literatura e Arte Plastica: relagdes possiveis entre o Conto Biruta, de Lygia Fagundes Telles, e
telas de Pablo Picasso, Edouard Manet e Briton Riviere.

M.2.1 Apresentacao das obras e determinacao do horizonte de expectativas:

- Preparacdao do ambiente: sala com multimidia, cartolinas, papéis coloridos, tintas e pincéis. Alunos dispostos
livremente.

- Conversacdo acerca das obras e autores a serem explorados no moédulo, investigando o que os alunos sabem (ou néo)
e pensam sobre eles: quem sao (foram), que temas sao abordados, como produziram suas obras, etc.

- Conversacao sobre a relagao do ser humano com os animais de estimacgdo (interacao de experiéncias).

M.2.2 Recepcao e analise das obras:



- Apresentacdo (em multimidia) das telas: Menino com um cdo (Pablo Picasso - 1905)2; His only friend (Briton
Riviere - 1871)13 e Menino com cdo (Edouard Manet - 1832-1883)14.

- Apresentacdo do conto Biruta (Lygia Fagundes Telles)ﬁ. Narragdo pela professora, com acompanhamento
individual.

- Observagdo comparativa e contrastada das obras: em quais héa correla¢do mais direta; o que tém em comum e o que
as distancia; semelhancas e diferencas, e o que provocam no processo de recepgao.

M.2.3 Integracao de conhecimentos Culturais:

- Questionamentos e comentdarios, por meio de conversacdo, sobre como os alunos poderiam explicar as relagdes
existentes entre as obras plasticas e literaria.

- Explanacéo de aspectos importantes da vida, obra e contextos sdcio-histéricos dos autores de cada obra.

- Identificacdo dos aspectos formais das obras: os diferentes cddigos (verbal e ndo verbal), formas e elementos
utilizados pelos autores em cada criacdo artistica, e os diferentes efeitos de sentidos provocados em cada leitor. Assim
como no moddulo anterior, levantar pautas referentes a intencdo dos autores, contextos de producdo das obras,
construgao de sentidos em observancia aos conhecimentos do grupo (contrastando-os com os conhecimentos prévios
anteriormente levantados e os conhecimentos formais necessarios para uma compreensdo mais profunda).

- Posteriormente as leituras e discussoOes, os alunos serdao motivados a representarem esteticamente a percepcao que
tiveram das obras exploradas, demonstrando suas experiéncias pessoais por meio da pintura: pinturas livres,
abordando a tematica, utilizando tintas e papéis coloridos.

M.2.4 Conclusoes:

- Por meio do didlogo e da participagdo coletiva, avaliar se os alunos compreenderam que cada obra tem um valor
individual, podendo ser percebida, apreciada e valorizada como uma unidade em si mesma, e que ao mesmo tempo
pode estabelecer conexdes com outras obras de distintos cddigos.

Modulo 3 (duracao de 5 aulas)

Subtema da pratica: Literatura e o lidico: relagGes possiveis entre poesia, desenho e a brincadeira.
M.3.1 Apresentacao das obras e determinacao do horizonte de expectativas:

- Preparacdo do ambiente: sala com multimidia e cadeiras. Alunos dispostos em circulo. Materiais para desenho:
sulfite, lapis, 1apis de cor, giz de cera, canetas hidrogréficas, etc., bau de fantoches, roupas, fantasias e aderecos.

- Conversacao (antecipagdo de experiéncias) sobre ‘brincadeiras’: o que é uma brincadeira, quem sao os envolvidos, se
gostam, etc.

- Conversagao sobre ‘poesia e poema’: levantamento dos conhecimentos prévios do que os alunos compreendem por
poesia e por poema; se gostam; quais as mais conhecidas; o que geralmente manifestam, etc.

- O professor devera organizar uma caixa com poemas selecionados de alguns autores (os poemas escolhidos em
nossa proposta sao: ‘O medo do menino’, ‘Segredinhos de amor’ e ‘Cantiga do vento’ - de Elias José (1991); ‘Leildo de
Jardim’, ‘Uma palmada bem dada’ e ‘Mosquito escreve’ - de Cecilia Meireles (1987); ‘Lagoa’ e ‘No banco de jardim’ -
de Carlos Drummond de Andrade (2009); ‘Pescaria’, ‘Cemitério’ e ‘Ficgdo cientifica’ - de José Paulo Paes (1989); ‘O
Ledo’ - de Vinicius de Moraes (1975) e ‘A Boneca’ - de Olavo Bilac (1919).

- Dividir os alunos em duplas. Em uma caixa decorada cada dupla sorteard, aleatoriamente, um poema: titulos e
autores variados, sem contarem aos demais.

- Distribuidos na sala de maneira a ndo se comunicarem entre si, cada aluno fara a leitura individual do poema
sorteado.

- Em um lado do quadro, os titulos dos poemas estardo colados, de maneira visivel a todos. No outro canto da lousa,

dispor desenhos de Mauricio de Souzal6 que apresentem relacdo com o conteudo dos poemas. Os alunos poderdo

levantar hipdteses sobre que titulo cada desenho se refere.
M.3.2 Recepcao e analise das obras:

- Apds leitura, cada dupla deverd, no centro do circulo, expressar gestualmente (mimicas, expressoes e dramatizagao)
a percepcdo e recepcao que teve do seu poema sem comunicar-se verbalmente. Para tanto, poderdo dispor de
fantoches, fantasias e aderecos, de modo a enriquecer a caracterizagdao. Os demais alunos tentardo descobrir, de
acordo com os titulos colados no quadro, qual dos poemas estda sendo representado, relacionando cada um com o
desenho de Mauricio de Souza.

- Ao término da brincadeira, cada dupla 1é o seu poema aos demais, declamando-os, se possivel.
M.3.3 Integracao de conhecimentos culturais:

- Conversacao e debate sobre o que os poemas tém em comum e o que os diferencia, assim como as relagées entre os
poemas e os desenhos, evidenciando, para os alunos, a associagao entre a poesia infantil e a brincadeira como uma
forma de experiéncia ludico-literaria.

- Identificacdo dos aspectos formais das obras: o cddigo e suas estruturas nesse género textual, os temas e elementos
utilizados pelos autores em cada criagdo artistica e os diferentes efeitos de sentidos provocados em cada leitor. Como
no modulo anterior, levantar pautas relativas a intencdo dos autores, possibilidades de interpretacao e construgdo de
sentidos de segundo os conhecimentos do grupo (contrastando-os com os conhecimentos prévios anteriormente
levantados e os conhecimentos formais necessarios para uma compreensao mais profunda).

- Na sequéncia, os alunos poderdo representar esse processo de recepcdo e compreensao das obras por meio de
desenhos (utilizando os materiais organizados anteriormente: sulfite, lapis, lapis de cor, giz de cera, canetas



hidrogréficas...) e criacdo de versos, montando um varal de poesias e desenhos.
M.3.4 Conclusoes: (idem ao M.1.4)

- Além de analisar o processo de recepgao das leituras literarias sob o viés do prazer e ludicidade, observar e refletir
sobre a interagdo entre o grupo e suas trocas de experiéncias, as quais desencadeiam maior compreensdao do mundo e
do préprio individuo.

Modulo 4 (duracao de 5 aulas)

Subtema da pratica: Literatura e Arte Plastica: relagoes possiveis entre o conto A Princesa que escolhia (Ana Maria
Machado) e telas de Ernst Ferdinand Oehme; Paul Signac; Jacob Isaakszon Van Ruisdael; Constantine Maleas e
Georges Braque.

M.4.1 Apresentacao das obras e determinacao do horizonte de expectativas:

- Preparagédo do ambiente: sala com multimidia, tapete e almofadas, espelhos, sulfite, papéis coloridos, tesoura e cola,
canetinhas e lapis de cor. Alunos dispostos livremente.

- Conversacao relativa as obras e autores a serem explorados nesse moédulo, investigando o que os alunos sabem (ou
nao) e pensam sobre eles: quem sdo (foram), que temas sdao contemplados, como produziram suas obras, etc.

M.4.2 Recepcao e analise das obras:

- Apresentacao (em multimidia) das telas: O Castelo Scharffenberg a noite (Ernst Ferdinand Oehme-1827)ﬂ; 0]
Castelo dos Papas de Avignon (Paul Signac—lQOO)E; Castelo Bentheim (Jacob Isaakszoon Van Ruisdael—lGSB)m;
Castelo em Monemvasia (Constantine Maleas-1928)@ e O Castelo em La Roche Guyon (Georges Braque-1963)ﬂ.

- Conversagdo sobre a recepgdo e os efeitos da experiéncia estética das obras: o que foi sentido, captado; as
impressoes que os alunos perceberam com as obras; o que despertam em cada aluno.

- Narragao (pela professora) do conto A Princesa que escolhia, de Ana Maria Machado (2006), explorando a
dramaticidade da histéria e as ilustragées do livro.

- Questionamentos e comentarios dos aspectos da obra que os alunos pensam ser mais expressivos, relacionando-os a
recepcao pessoal de cada um.

- Enumeracdo das associagOes e alusOes possiveis entre as obras (conto e pinturas), elencando e enfatizando os
aspectos da sensibilidade estética: levantamento e analise das diferengas entre as obras bem como dos elementos que
as aproximam.

- Explanacao dos aspectos importantes da vida, obra e contextos socio-histéricos dos autores de cada obra.

- Andlise de como o mesmo tema (cendrio/paisagem) foi retratado pelos artistas de diferentes formas, e como estas
produzem diferentes percepgdes no leitor.

- Detalhamento, no conto, dos aspectos que marcam uma subversdo aos contos de fadas tradicionais (a possibilidade
de escolha da princesa, o distanciamento dos padrdes patriarcalistas, o desenvolvimento tecnoldgico, etc.).

M.4.3 Integracao de conhecimentos culturais:

- Explicagdo e conversagao acerca dos diferentes cddigos, formas e elementos utilizados pelos autores em cada
criagdo artistica, assim como dos diferentes efeitos de sentidos provocados em cada leitor: levantar pautas referentes
a intencao dos autores, contextos de producdo das obras, construcao de sentidos conforme os conhecimentos do
grupo (contrastando-os com os conhecimentos prévios anteriormente levantados e os conhecimentos formais
necessarios para uma compreensdo mais profunda).

- Ampliacao das discussoes, relacionando o tema e conhecimentos abordados com a realidade sociocultural e historica
em que os alunos estao inseridos.

- Releitura22 individual do conto. A partir da recepcao que os alunos realizaram do texto literario e das obras

(pinturas), cada um iréa criar, por meio de pinturas, dobraduras e colagens, um castelo para a princesa do conto. Isto é,
levando em consideragao o perfil transgressor da princesa (em relagao aos contos tradicionais) e observando os
diferentes recursos e técnicas utilizadas esteticamente pelos artistas, os alunos deverdo criar (produzir) um castelo
que, de acordo com a opinido pessoal, represente a morada da princesa do conto.

- Exposicdo e apresentacdo das obras produzidas pelos alunos, com espago para didlogo e interacdo de ideias e
opinides.
M.4.4 Conclusées:

- Avaliar coletivamente, por meio da conversagédo, os momentos mais interessantes do médulo na opinido dos alunos,
verificando se conseguiram adquirir conhecimentos e produzir sentidos para suas leituras; tendo em vista a
possibilidade (sem as cobrancas da sala de aula) de demonstrarem seus interesses, dividirem seus conflitos e
buscarem as solugdes de problemas que os afligem.

E importante que o professor, durante a implementacédo dessas ‘Oficinas Literarias’, perceba se os
alunos se posicionam de forma diferente no momento da leitura, e se ao interagirem com os textos e
obras de arte situam-se como os leitores ativos, que hipotetizam, opinam e interferem nas historias.
Desse modo, com resultados concretos, colhidos em sala de aula através da riqueza e criatividade dos
textos orais e escritos dos alunos, de suas dramatizacbes e desenhos, podemos defender a
especificidade do valor literdrio na formacao inicial da crianca e comprovar se uma metodologia
consistente e criativa pode, de fato, contribuir significativamente na formacao leitora.



Consideracoes finais

Compreendemos nossa proposta metodolégica como uma pratica que permite e fomenta a troca, o
didlogo e o questionamento, além de oportunizar uma aproximacdo afetiva e efetiva do aluno com a
literatura (FILLOLA, 1994). Essa relacdo afetiva faz frutificar, com maior intensidade, os subsidios
cognitivos e linguisticos, oportunizando a ampliacdo de conhecimentos, isto é, uma aprendizagem
significativa.

Tal proposta constitui uma sugestdo orientadora para a pratica docente no que diz respeito as
possiveis praticas de leitura do texto literdrio com estudantes do ensino fundamental I, pois o texto
literario revela-se como um objeto privilegiado para o desenvolvimento das competéncias linguisticas
dos alunos, dada a riqueza que o caracteriza, que abrange as dimensoOes artistica e sociocultural.
Rosenfeld (1976, p. 53-54) ja defendia que,

[...] de um modo geral, a literatura [...] permite ao leitor a vivéncia intensa e ao mesmo tempo a contemplagéo
critica das condigOes e possibilidades da existéncia humana. [...] A literatura é o lugar privilegiado em que a
experiéncia ‘vivida’ e a contemplagdo critica coincidem num conhecimento singular, cujo critério nao é
exatamente a ‘verdade’ e sim a ‘validade’ de uma interpretacao profunda da realidade tornada em
experiéncia.

Essa peculiaridade da literatura, de ampliar e enriquecer a nossa visao da realidade, bem como de
produzir experiéncias (sem que sejam necessariamente vividas na concretude do cotidiano), torna o
mundo e suas relagbes mais compreensiveis, principalmente para as criangas, por nao possuirem
ainda uma vivéncia mais aprofundada e grande bagagem das diversas esferas da vida humana. E por
isso mesmo que acreditamos que ela contribui para o desenvolvimento de capacidades de construgao
de significados e auxilia, também, na aquisicdo de um vasto conjunto de saberes, que inclui os
conhecimentos sobre a prépria lingua e o mundo.

Ao escolhermos, entre as diretrizes que ordenaram as atividades propostas, aspectos relacionados a
intertextualidade - conectados com uma busca pela interculturalizacdo do nosso aprendiz de leitura -
apoiamo-nos nas proposicées de Mendoza Fillola (1994) que argumenta que na pratica leitora do texto
literario

[...] questdes como a intertextualidade e a interculturalizacdo presentes nas obras literarias - aspectos que
poderiam ser conectados com o que J. Kristeva (1978:85) denomina de absorcao e transformagdo - sdo

conceitos suficientemente globalizadores que podem permitir a coesdo de uma série de conhecimentos
literarios e culturais e organizé-los em limites mais amplos que apenas a referéncia a uma produgdo nacional

e de determinada época (MENDOZA FILLOLA, 1994, p. 39, nossa tradu(;éo)ﬁ.

Para este tedrico, a intertextualidade é entendida em seu sentido mais lato, como uma interconexao
de textos e significados, estendida para a producdo artistica de diferentes signos, aspectos dos quais
nos valemos para planejar nossas ‘Oficinas Literarias’.

Mendoza Fillola (1994) também faz referéncia a correspondéncia entre a Literatura Comparada e
os diversos sistemas artisticos (verbais e ndo verbais, como a escultura, a pintura, a musica, o cinema
etc.), cuja perspectiva globalizadora serve para ampliar a compreensao do leitor e a recepgao
significativa da obra e, consequentemente, contribuir para a formacédo leitora critica. Contudo, apesar
da perspectiva intersemidtica, a proposta ndo esta voltada para o estudo semiotico especifico desses
signos, mas em proporcionar aos alunos um recurso motivador e estimulante para a compreensao da
variedade discursiva e para a aceitacdo da diversidade sociocultural evidenciada nesses sistemas
artisticos. E nessa direcdo, como podemos observar, que efetuamos nossas propostas de praticas de
leituras intertextualizadas.
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Capitulo 2

O Pequeno Principe - em Conto e Cordel - Adentrando O Territorio
do Funk

Pedrina Carvalho de Oliveira e Margarida da Silveira Corsi

Consideracoes iniciais

Em nossa dissertacao de mestrado defendida em 2017 para o ProfLetras da UEM, elaboramos uma
‘sequéncia expandida de leitura’ para as obras O Pequeno Principe, de Antoine de Saint-Exupéry, e O
Pequeno Principe em Cordel, de Josué Limeira, para turmas de 72 ano de ensino fundamental.
Vislumbramos a possibilidade de adaptar a proposta para uma turma do 92 ano, que assumimos no
periodo noturno, em um colégio estadual localizado na periferia da cidade de Curitiba, Parana.

Essa instituicao de ensino atende alunos residentes no Conjunto Residencial Caiud, que faz parte da
regiao denominada Cidade Industrial de Curitiba (CIC). No turno da noite, hd apenas uma turma de
ensino fundamental, um 92 ano, formada por 24 alunos que possuem perfil distinto dos estudantes que
frequentam o periodo diurno. Estdo na faixa etaria de 15 a 18 anos, desperiodizados ou porque foram
retidos em mais de uma série ou porque desistiram dos estudos por certo tempo. Poucos trabalham,
varios nao frequentam assiduamente as aulas e alguns chegam a afirmar que, possivelmente, desistam
novamente ao longo do ano letivo. Mais interessados nas interagdes sociais que o ambiente propicia
que na apreensdao dos contetidos historicamente acumulados, esses estudantes procuram, sem
sucesso, burlar o regimento escolar portando celulares e fones de ouvido, nos quais desejam ouvir e
compartilhar musicas de seus géneros favoritos ‘Trap’, ‘Sad’, ‘Rap’ e principalmente ‘Funk’.

O funk é um estilo musical que surgiu através da musica negra norte-americana no final da década de 1960.
[...] as caracteristicas desse estilo musical sdo: ritmo sincopado, a densa linha de baixo, uma segédo de metais
forte e ritmica, além de uma percusséo (batida) marcante e dangante. [...] No inicio, o estilo era considerado
indecente, pois a palavra “funk” tinha conotagdes sexuais na lingua inglesa. O funk acabou incorporando a
caracteristica, tem uma musica com um ritmo mais lento e dangante, sexy, solto, com frases repetidas (FUNK,
2017, fl. 1).

Assinalamos que no Brasil, a forma mais presente é o funk carioca, que

[...] surgiu nos anos 80 e foi influenciada por um novo ritmo originario da Flérida, o Miami Bass, que
dispunha de musicas erotizadas e batidas mais rapidas. Depois de 1989, os bailes funk comecaram a atrair
muitas pessoas. Inicialmente as letras falavam sobre drogas, armas e a vida nas favelas, posteriormente a
tematica principal do funk veio a ser a erdtica, com letras de conotagdo sexual e de duplo sentido (FUNK,
2017, fl. 2).

As batidas rapidas e a conotagdo sexual das letras sao bastante apreciadas na comunidade em que
se localiza o colégio, como podemos observar ndo apenas ao perguntarmos qual género musical os
alunos apreciam, mas também no entorno da escola, onde, por vezes, sons de carros reproduzem
cancbes desse estilo musical em volume alto. Considerando esse contexto, perguntamos: como
despertar em alunos desinteressados pelos conteidos escolares e mais suscetiveis aos apelos como o
do “Funk” o interesse pela leitura?

A importancia do incentivo aos habitos de leitura de textos literdrios pode ser compreendida a
partir das asseveracoes de Candido (2011), para quem o bombardeio, consciente e inconsciente, das
nogoes, emogoes, sugestoes e inculcamentos, desencadeados pela literatura, atuam na formacao de
nossa personalidade. “As producoes literdrias de todos os tipos e todos os niveis, satisfazem
necessidades basicas do ser humano, sobretudo através dessa incorporagédo, que enriquece a nossa
percepcao e a nossa visao de mundo” (CANDIDO, 2011, p. 182). Assim, a literatura é uma necessidade
universal e frui-la “é um direito das pessoas de qualquer sociedade” (CANDIDO, 2011, p. 182), pois
ela, além de satisfazer nossa necessidade de ficgdo e fantasia, desenvolve nossa quota de humanidade.
‘Humanizacao’ que seria

[...] o processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais, como o exercicio da
reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposigéo para com o préximo, o afinamento das emogdes, a capacidade
de penetrar os problemas da vida, o senso da beleza, a percepgao da complexidade do mundo e dos seres, o
cultivo do humor. A literatura desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante (CANDIDO, 2011, p. 182).

Para que os alunos do nosso 92 ano sejam sensibilizados da importancia de fruir esse direito de
desfrutar dos beneficios proporcionados pelos textos literarios, propomos a conjugacao dos géneros
das obras a serem abordadas com esse estilo musical, que goza de tanto prestigio junto aos alunos, em
uma ‘sequéncia béasica de leitura’ contemplando o conto filoséfico e trechos de sua transposicao para o
cordel.

Optamos ainda por fazer, em sala de aula e na integra, a leitura de O Pequeno Principe, de Antoine



de Saint-Exupéry, obra que se filia ao género conto. Segundo Maria Lucia Aragdo (1985, p. 84), esse
género discursivo é ‘uma forma narrativa em prosa, de pequena extensdo’. Caracteristica importante
do género é a tensdo interna (ou intensidade), resultado da condensacao de elementos da narrativa.
Nas palavras da autora,

[...] chave para o entendimento do conto como género estd na concentracdo de sua trama. O conto
geralmente trata de uma determinada situagao e néo de varias, e acompanha o seu desenrolar sem pausas,
nem digressdes, pois seu objetivo é levar o leitor ao climax da histéria, com o méximo de tenséo e o minimo
de descrigoes (ARAGAO, 1985, p. 84-85).

A estudiosa ressalta que Voltaire é um dos criadores do chamado conto filoséfico, que abordava
assuntos até entdo ndo contemplados pelo género. Em O Pequeno Principe (SAINT-EXUPERY, 2009),
os conteudos tematicos de cunho existencial - que abordam questées de relacionamento amoroso,
amizade, imperfeicées e equivocos da vida adulta, necessidade de resgate de valores da infancia - e a
estrutura composicional similar a conto Zadig Voltaire (1747) levam-nos a classifica-lo como um conto
filoséfico. Embasamos, portanto, a classificagao do género discursivo a que pertence o texto de Saint-
Exupéry na relacdo que observarmos entre obras dos autores franceses, ou seja, adentramos o campo
da intertextualidade, elemento fundamental para a compreensao da transposicao do enunciado da
obra publicada em 1943 para um romance de cordel, que também foi apresentado aos alunos através
da leitura de alguns trechos para os alunos.

Marinho e Pinheiro (2012, p. 18, grifos dos autores) afirmam que “a expressao ‘literatura de cordel’
foi empregada inicialmente por estudiosos de nossa cultura para designar os folhetos vendidos nas
feiras [...], em uma aproximacdo com o que acontecia em terras portuguesas”. No Brasil, a literatura
de cordel difundiu-se na regido nordeste do pais. Devido as correntes migratérias, tem se feito
presente, nas ultimas décadas, em alguns estados do Sul - como Rio de Janeiro e Sao Paulo. As
imagens de capa dos folhetos, geralmente, sdo xilogravuras produzidas por artistas que, como os
poetas, sobrevivem gracas ao cordel.

Além de explorarem, através das xilogravuras, a linguagem nao verbal e dela fazerem um elemento
de atracdo e identificagdo com os leitores, os cordelistas procuram utilizar também, na venda de seu
folheto, a oralidade. Ao cantar sua histdria, o poeta acompanha a reacao do publico que, como ele,
conhece os principios de composicao poética: a ‘métrica’, a ‘rima’ e a ‘oragdo’. Na ‘métrica’, sdo mais
populares as sextilhas - estrofes com seis versos - setessildbicas - redondilha maior. Sdo comuns
também as septilhas, estrofes com sete versos. No final de cada verso é necessario que se faca uma

pausa, sendo malvistos os enjambementsﬁ. Quanto a ‘rima’, nas sextilhas obedece-se ao esquema
ABCBDB. No caso da septilha, o esquema obedecido é ABCBDDB - haverd uma rima no segundo,
quarto e sétimo versos e outra no quinto e no sexto versos. Na estrutura composicional de O Pequeno
Principe em Cordel (2015), hd a predominancia de sextilhas, que seguem o esquema de rimas
convencional para esse tipo de estrofe - os versos pares rimam entre si.

No cordel, as palavras que rimam devem manter uma relacdo de sentido; assim, outro principio
observado, o da “oragdo”, diz respeito a coeréncia e coesao, a articulacao dos fatos de maneira légica.
Percebemos nessas premissas, que uma narrativa, para ser considerada “bem orada”, como o conto de
Saint-Exupéry (1943), deve apresentar caracteristicas que favoreceram a sua cordelizagdo. O enredo
pode ser considerado ‘desembaracado’ porque cada capitulo apresenta uma unidade que Limeira
(2015) p6de transformar em um episodio. Nao existem ‘muitas descricoes’ de espagos e personagens
porque as ilustragdes se encarregam dessas caracterizacoes. Esses elementos composicionais de O
Pequeno Principe (1943) contribuiram para que fosse transposto para o cordel.

Na elaboracdo de uma préatica orientada de leitura para o conto filoséfico de Saint-Exupéry e de
trechos de sua versdo em cordel, a andlise das obras literarias foi imprescindivel. Procedemos ao
estudo dos enunciados mediante as chamadas etapas de leitura. Segundo Cosson (2014), as etapas
que detalham o percurso de abordagem do texto pelo leitor sdao: a ‘antecipacdo’ que “consiste nas
varias operacgdes que o leitor realiza antes de penetrar no texto propriamente dito”, a ‘decifragdo’, que
acontece quando “entramos no texto através das letras e das palavras” e a ‘interpretacao’, “momento
em que, através de inferéncias, o leitor negocia o sentido do texto, em um didlogo que envolve autor,
leitor e comunidade” (COSSON, 2014, p. 40).

Na acepcao de Michelleti (2000), as etapas da leitura compreendem a ‘decifracdo’, quando se
domina o coédigo e a informacao mais répida; a ‘andlise’, momento em que o leitor vai deslindando o
texto, observando as varias partes do discurso, retomando a selegcdo de palavras empregadas pelo
autor, a organizacdo da frase e esta na construgdo do pardgrafo; a ‘interpretacao’, remontagem do
texto e atribuicao de um novo sentido (MICHELLETI, 2000, p. 17).

Em nossa andlise das obras, seguimos a juncdo dessas etapas, sugerida por Corsi (2015), que
descreve como essenciais, no processo de leitura a ‘antecipacdo’, a ‘decifracdo’, a ‘andlise’ e a
‘interpretacao’. Ao longo dessas etapas, recorremos aos estudos de Gerard Genette (1989) sobre
transtextualidade. Entre as praticas que o autor chama de hipertextuais, O Pequeno Principe em



Cordel (2015) pode ser considerado uma transformacgéo produzida em um nivel sério, ou seja, trata-se
de uma transposicdo da obra de Saint-Exupéry (1943). Para esse tipo de hipertexto - transposigoes -
Genette (1985) estabelece algumas subcategorias. Dentre esta, a que melhor traduz o processo
utilizado por Limeira (2015) é o da ‘versificagdo’, transformacao de texto em prosa em composicées
versificadas (GENETTE, 1989, p. 271). Processo que comprova através das palavras do proéprio
Limeira em entrevista concedida a Bruna Sarga (2015):

[...] pesquisei sobre O Pequeno Principe, de Antoine de Saint-Exupéry, e descobri que existiam em mais de
250 idiomas, dai resolvi colocar a nossa linguagem nordestina nessa estante literaria. Uma homenagem do
nordeste para Exupéry, trazendo ele para nosso quintal de rimas e versos cordelizados. Mas mantive a
esséncia do cldssico (SARGA, 2015, grifo nosso).

Além dos estudos referentes a transtextualidade, enfocamos, ao longo das etapas de leitura, os
pilares que, conforme Bakhtin (2003), constituem os elementos do enunciado - 'contetido tematico',
'estrutura composicional' e 'estilo'.

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos) concretos e unicos, proferidos pelos
integrantes deste ou daquele campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as condigées
especificas e as finalidades de cada referido campo ndo sé por conteudo (tematico) e pelo estilo da
linguagem, ou seja, pela selegao de recursos lexicais fraseoldgicos ou gramaticais da lingua, mas, acima de
tudo, por sua estrutura composicional. Todos esses trés elementos - o contetido temdtico, o estilo e a
construgdo composicional- estdo indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e sdo igualmente
determinados pela especificidade de um determinado campo de comunicagdao (BAKHTIN, 2003, p. 261-262,
grifo nosso).

Na etapa inicial de leitura, a ‘antecipacao’, podemos refletir sobre as inferéncias do leitor a partir
do contato com a materialidade fisica do livro, o que pode subsidiar estratégias iniciais de abordagem
da obra literaria. Ao manusear os exemplares O Pequeno Principe e O Pequeno Principe em Cordel, o
aluno pode fazer algumas deducdes ou indagagcdes acerca da estrutura composicional desses
enunciados - a primeira obra é um conto filosé6fico? A segunda segue as convencgdes da literatura de
cordel? - e sobre as correlagbes tematicas entre as duas obras - tratariam ambas do mesmo assunto?
Quais as mudancas de sentido entre os enunciados estdo presentes em cada uma delas? Essas
primeiras impressdoes podem ser exploradas pelo professor nos encaminhamentos de sequéncias
béasica ou expandida de leitura.

Na segunda etapa da leitura, a ‘decifracdo’, a composicao de Limeira (2015) possui os mesmos
elementos presentes no hipotexto de Saint-Exupéry, como podemos observar na chamada estrutura
ciclica das narrativas de cordel: na ‘situacgdo inicial de equilibrio’, a narrativa apresenta o Pequeno
Principe vivendo em paz em seu planeta, com atividades corriqueiras e cuidando de uma flor que
germinou em seu Asteroide B 612; a ‘degradacéao da situagao’ se dd quando o Principezinho passa a se
desentender com a rosa; a ‘constatagao do desequilibrio’ acontece durante a saida do menino de seu
pequeno planeta, sua visita aos outros asteroides, a chegada a Terra e seu contato com os seres que
encontra nesses lugares; a ‘tentativa de resgate do equilibrio da situagéo inicial’ se d4& no momento em
que a serpente pica o Principe com o seu consentimento; a ‘volta ao equilibrio inicial’ acontece com o
desaparecimento do Pequeno Principe.

Ainda nessa etapa da ‘decifracao’, ao atentarmos para as ilustracdes, observamos que o ilustrador
Vladimir Barros, ao contrario de Saint-Exupéry, colore todos os desenhos e mostra o Aviador com
tracos fisiondmicos dos moradores do Nordeste brasileiro, quando ele aparece como menino
desenhando, (LIMEIRA, 2015, p. 12-13), e com a indumentaria de sua profissdo, quando adulto
(LIMEIRA, 2015, p. 18-19). O Pequeno Principe da versdo em cordel também possui os ‘cabelos
dourados’, mas sua pele é bronzeada e traz sobre a cabega um chapéu de couro, tipico dos vaqueiros
nordestinos. Os elementos da cultura nordestina também aparecem representados através da Flor do
deserto, que é desenhada como uma flor de mandacaru; do homem vaidoso, que é representado pela
figura carnavalesca do ‘homem da meia-noite’; do rei, representado pelo ‘rei do Maracatu’; e do
passaro que leva o Pequeno Principe em sua viagem, a asa branca imortalizada na musica
interpretada por Luiz Gonzaga. Esses tracos regionalistas demonstram que Barros, de fato, promoveu
uma transformacao/transposicdo das aquarelas de Saint-Exupéry (2009) para a versao ‘Cordelina’ do
conto filoséfico franceés.

Na terceira etapa, a ‘andlise’, as duas obras apresentam a predominancia de didlogos entre o
Principe e um outro personagem. Quando Limeira opta por construir sua narrativa seguindo a norma
da sextilha, em que os versos pares rimam, podemos inferir que as rimas externas que se alternam
com versos brancos representariam esse didlogo que acontece ao longo do poema. O Pequeno
Principe, a crianga atenta que, sabendo o que busca, estd aberta a descobertas e a estabelecer lagos
-‘rimar’ com outros personagens - seria representado pelos versos pares. J4 os outros seres, adultos
solitarios, perdidos e sedentos de afeto, vivendo em um constante desequilibrio e insatisfacdo, seriam
representados pelos versos Impares - brancos. Assim, no processo de versificagdo, conforme
explicitamos acima (GENETTE,_1989), do conto filoséfico, a estrutura composicional esta
intrinsicamente ligada ao contetdo tematico, aos sentidos que podem ser inferidos no enunciado de



Limeira (2015).

As ilustragdes também permitem que se fagcam inferéncias a partir de algumas opgoes estilisticas
dos ilustradores. As aquarelas de Saint-Exupéry por vezes exploram a tristeza, a soliddo e os
momentos de tensdao em escalas de cinza, como quando representam a instabilidade do
relacionamento entre o Principe e a Flor, em que alternam desenhos coloridos e sem cor. Ja as
ilustragcbes de Barros, ao seguirem a convencao da xilogravura e trazer elementos do folclore
nordestino, evidenciam a universalidade da obra-mote, ou hipotexto, cuja representagdo/ambientacdo
pode se dar em qualquer lugar do mundo, inclusive no Nordeste do Brasil. Todos esses aspectos
indicam que a versificacdo e a transposicao das aquarelas exuperinas para as xilogravuras-

armoriais?2 resultaram na composicdao de uma obra com tragos distintivos, tanto na estrutura

composicional quanto no conteido tematico e no estilo das linguagens dos enunciados verbal e néao
verbal.

Na ultima etapa, a ‘interpretacdo’, podemos fazer algumas inferéncias a partir do nosso repertoério
de leituras. O professor pode tanto pensar em obras que dialoguem com os sentidos expressos pelas
obras quanto formular questdes que permitam aos alunos agregar seu conhecimento de mundo a
compreensdo dos textos lidos. Para a elaboragdo da “sequéncia”, pensamos em sumarizar as leituras
do conto filoséfico e de trechos do romance de cordel através de uma pratica hipertextual, a parddia -
transformacdo em nivel ladico, de acordo com Genette (1989, p. 58) - de uma cancgao do funk,
contemplando, como contetido tematico, o enredo da obra de Saint-Exupéry.

Essa andlise das obras ao longo das etapas de leitura descritas por Cosson (2014), Michelleti (2000)
e rediscutidas por Corsi (2015) permitiram a formulagdo da “sequéncia basica de leitura” de que
tratamos a seguir.

Proposta de intervencao

A partir da andlise do texto, elaboramos a sequéncia basica de leitura, conforme propoe Cosson
(2014), e aplicamos em uma turma de 92 ano do ensino fundamental II entre os dias 16/04 a 27/04
(doze horas/aula). Apresentamos uma transcricao da proposta apresentada aos alunos, seguida da
descricao das respostas e resultados que obtivemos junto a classe.

Para o momento da ‘motivacao’, quando preparamos o aluno para receber o texto, exploramos, em
aulas geminadas, um tema da obra: a fuga do planeta empreendida pelo Principezinho.
Primeiramente, organizamos os alunos em um circulo, disposicdo em que as carteiras seriam
posicionadas durante toda a sequéncia basica; em seguida propusemos a pergunta: ‘a) Algum de vocés
ja desejou fugir de algum lugar?’ Uma aluna disse que intumeras vezes desejou fugir, como sua mae o
fez, na adolescéncia, para se casar. Outros alunos disseram ja ter fugido, mas pedimos para que
guardassem o relato para logo mais. ‘b) Propomos, entdo, a construcao coletiva de uma narrativa oral
em que o tema fosse o da fuga’. Um aluno se ofereceu para iniciar. Na situagao inicial, apresenta uma
personagem pichando um muro e sendo surpreendida por policiais. Outros alunos, ao assumirem a
autoria da histdria, inserem um romance entre a personagem em fuga e outra acrescentada a trama.
Foram criticados, imediatamente, pelos demais colegas, que optaram por incrementar a histéria com
tiros e ferimentos até o tragico desfecho: a morte da personagem que fugia da policia. ‘c) Permitimos,
entdo, que os alunos compartilhem seus relatos de fuga’ e nos surpreendemos com um dos estudantes
que relata ter fugido de instituigdbes em que ficou internado apdés a morte da méae, quando tinha
apenas 5 anos de idade. O relato dura cerca de vinte minutos e toda a sala ouve comovida e em
siléncio. Na sequéncia, outro colega se dispde a também fazer um relato salientando que sua histéria
teria um teor mais brando que a contada por seu colega: compartilha conosco a fuga para ir a uma
festa em que havia sido proibido de ir. ‘d) Concluimos as atividades de motivacao dizendo aos alunos
que lhes seria apresentada uma obra literdria em que a personagem central também empreende uma
fuga’. Vérios alunos fazem questdo de ressaltar que nédo se sentem motivados, pois ndo gostam de ler.

Na aula seguinte a ‘Introducao’ da obra, apresentamos a biografia do escritor francés, piloto, poeta
e ilustrador que publicou o livro em 1943, em plena Segunda Guerra Mundial, e que morreu em
combate: seu avido foi abatido pelos alemaes e seu corpo nunca foi encontrado. Pontuamos que o
escritor sofrera outros acidentes aéreos e perguntamos aos alunos: ‘O que levaria alguém a seguir
nesta profissdo apos ter quase perdido a vida por causa dela?” Um dos alunos diz que certamente era
porque ele amava o que fazia e os demais colegas concordaram. Na sequéncia, apresentamos a obra
de Saint-Exupéry aos alunos - um exemplar para cada estudante -, para que entrassem em contato
com a materialidade do livro e formulassem hipdteses sobre seu contetdo a partir da capa, contracapa
e das ilustragdes. ‘a) perguntamos se poderiam supor como o tema da fuga aparece no texto’.
Surpreendeu-nos o fato de que os alunos nao conheciam a obra, fez-se necessario que olhassem todas
as ilustracdoes para compreenderem que se trata da fuga do menino de um pequeno planeta. ‘b)
questionamos quanto a razdo para que ele quisesse fugir de seu mundo’. Os alunos, a partir das
aquarelas, supdem tratar-se de tédio, necessidade de viver novas experiéncias. ‘c) perguntamos ainda



que outros aspectos mais lhes chamaram atencdo nas ilustracdes’. Eles dizem que, certamente por
preguica, o autor deixara de colorir algumas das aquarelas. Apontam que ha estrelas em quase todas
as paginas, que existem figuras semelhantes a palhacos e afirmam que as personagens rei e o
empresario sdo semelhantes ao protagonista do conto de fadas “A bela e a fera”. Dois alunos inferem
que os vulcdes e a redoma em torno da flor aludem a 6rgaos genitais masculinos. Questionamos os
alunos se tais suposicoes, levando em consideracao as aquarelas, ndao sao um tanto forcadas e que é
necessario verificar, durante a leitura do texto, se tais hipéteses tém fundamento. ‘d) Salientamos que
durante as préximas aulas, leremos o livro e veremos quais, dentre as hipoteses levantadas, serao
confirmadas’. Os alunos ndo parecem opor resisténcias por conta de, aparentemente, ser um livro
infantil, pois as leituras da epigrafe (em que o autor dedica o texto a um amigo) e o texto de
contracapa (de Adelia Lacombe) auxiliam a compreender que o livro “ia além das aparéncias”.
Assinalamos que uma das ideias presentes no livro é a de que o essencial ndo é aparente, pois “sé se
vé bem com o coragdo”, como diria uma das personagens do livro (a raposa). Seria necessario ler a
obra para conhecé-la.

Apos esse levantamento de hipéteses, encaminhamos nas aulas seguintes a ‘leitura’ do texto.
Distribuimos exemplares da obra de Saint-Exupéry a cada um dos alunos e recolhemos ao final das
aulas. Optamos por fazer as leituras em sala, pois os alunos afirmaram que, dificilmente, leriam o livro
em casa. A leitura é feita, entdo, oral e cooperativamente. Na primeira aula, sdo lidos os quatro
primeiros capitulos, que o inicial diverte bastante os alunos por conta da juncdo entre texto e
ilustragdes que mostravam as primeiras tentativas de desenhos do narrador. No capitulo seguinte, as
diferentes versdes do carneiro feitas pelo aviador também chamam sua atencdo. Entretanto, no
terceiro capitulo a dispersao é grande, conversas paralelas e corpos debrucados sobre a carteira,
desinteressados pela procedéncia do Principezinho (o asteroide B 612).

Para a aula seguinte, em que lemos os capitulos V a IX, percebemos que seria interessante propor
questbes de ‘interpretacdo interna’, compreensao das linhas do texto a medida que fé6ssemos lendo o
conto. A turma retoma o interesse pela obra no capitulo V, que trata dos Baobds, e perguntamos: ‘a)
Por que os baobds sdo uma constante preocupacdo do Principecizinho?’ Os alunos respondem que se
trata de uma praga e dizem que na vida hd determinados tipos de “ameacas” que, se nao forem
combatidos no inicio, podem se tornar incontrolaveis, como os vicios. No capitulo VI, em que é
mostrado o hébito de Pequeno Principe de ver o por do sol em seu planeta quando estava triste,
perguntamos aos alunos: ‘b) Qual a razdo para esta pagina estar em escala de cinza?’ Os alunos
concluem que é uma forma de retratar a tristeza da personagem. ‘c) Qual é a razdo para o principe
ficar triste?’ Os alunos seguem afirmando o mesmo que supuseram no momento da introdugdo: deve
ser pela sua rotina mondtona em seu planeta pequeno. Dizemos que a razao sera revelada no capitulo
seguinte. Nos capitulos VII e VIII, é apresentada a Flor que causa dissabores ao Principezinho. Apés a
leitura, indagamos: ‘d) Por que a Flor aborrece o Pequeno Principe?’ Uma aluna responde e todos os
colegas consideram sua resposta satisfatoria: porque ela é ‘folgada’. Outro aluno diz ter percebido
estar representada, nessa relagao Flor/Principe, uma histéria de amor e afirmou: ‘ja vi que as coisas
nesse livro tém duplo sentido, professora’. Concordamos, afirmando que todas as situacoes vividas
pelo Pequeno Principe tém relacdo ou nos levam a refletir sobre questdes da vida real. O capitulo IX,
da despedida do planeta, é acompanhado com interesse pelos alunos que entenderam que a fuga do
asteroide nao se deu porque o Principe se sentia entediado, mas por ter se desentendido com a flor.
Procuramos fazer a leitura para dar a despedida entre as duas personagens a devida entonagdo
dramdtica e os alunos gostam bastante; entre alguns suspiros, alguns alunos dizem entender a
situacdo que motivou a separacdo e a dor envolvida, e um dos estudantes chega a afirmar: ‘é a histéria
da minha vida, professora’.

Comecamos a ler os capitulos em que a viagem do Principe comecga a ser narrada. Mesmo com as
questbes elaboradas ao longo da leitura, a maior parte dos alunos nao participa ou acompanha a
leitura, que tem que ser interrompida diversas vezes para que os que leem com interesse ndo sejam
atrapalhados. Ao lermos sobre o primeiro planeta (capitulo X), inquirimos: ‘a) qual a dificuldade de
relacionamento entre principe e o rei?” Nenhum aluno responde. Fazemos a releitura de alguns
trechos, entao os alunos dizem que o manto do rei que ocupa todo o planeta mostra que ele quer ser o
mais importante, que ndo hd espaco para o Principezinho viver ao lado de uma personagem tdo
‘mandona’. O capitulo XI precisa ser lido duas vezes devido a falta de cooperacdo, e na segunda
leitura, os alunos se divertem, houve algumas risadas quando o homem vaidoso tenta forcar o Pequeno
Principe a aplaudi-lo. Perguntamos: ‘b) E com essa personagem, qual a dificuldade encontrada pelo
pequeno viajante?’ Alguns respondem que a necessidade de adulagdo do homem vaidoso o torna
insuportavel, dizem que convivem com pessoas assim e que “nao é facil”. Ha maior atengdo durante a
leitura do capitulo XII, no qual conhecemos o planeta do homem bébado. Indagamos apenas: ‘a) Como
o homem bébado justifica seu vicio?’ Mais de um aluno repete as palavras do bébado: ‘para esquecer a
vergonha de beber’. Muitos brincam, afirmando que colegas ali na sala padecem do mesmo mal.

Na préxima aula, as leituras sao interrompidas diversas vezes e acompanhadas com pouco



interesse. O capitulo XIII, que apresenta o empresario, ndo é compreendido pelos alunos e temos que
explicar que a personagem toma posse das estrelas e as conta sem cessar. Alguns alunos veem clara
referéncia ao acumulo de terra e de capitais depois da explicagdo. Ja o capitulo XIV tem a leitura
introduzida pela pergunta ‘a) Vocés sabem o que é um lampidao?’ Alguns alunos demonstram saber e
até descrevem um lampido. Um dos estudantes se antecipa dizendo que, antigamente, havia
trabalhadores designados para o trabalho de acender lampides nas ruas, pois nao existia energia
elétrica. Informamos que o quinto planeta visitado pelo Pequeno Principe é habitado por um homem
encarregado dessa tarefa. Os alunos ficam atentos a leitura e, apés conclui-la, perguntamos: ‘b) O que
impede o Principezinho de permanecer no planeta do Acendedor de Lampides?’ Vérios alunos
respondem que esse homem é “fissurado” pelo seu trabalho e sequer aceita a sugestdo do menino de
como deveria agir para descansar. Questionamos entao: ‘c) Por que, entdo, o Pequeno Principe acha
esse homem diferente daqueles que conhecera em outros planetas, tanto que afirma que com ele
poderia cultivar uma amizade?’ Os alunos respondem rapidamente que ele é o Unico entre os que ja
conhecera que ndo se importa apenas consigo mesmo. Como a pergunta inicial ajuda os alunos a
prestarem atencao a leitura, antes de comecarmos o capitulo XV, questionamos: ‘d) O habitante do
sexto planeta é um gedgrafo. Que trabalho desempenha esse homem?’ Desinteressados, os alunos
cogitam apenas que a personagem poderia dar aulas de geografia. Como o capitulo é um dos mais
longos, vamos pausando a leitura e chamando a atencao para alguns aspectos do texto, como a
insisténcia do Pequeno Principe em obter respostas as suas perguntas e seu espanto ao descobrir o
significado do adjetivo efémera atribuido pelo gedgrafo a todas as rosas (que, por essa razao, ndo era
objeto de seu estudo). Perguntamos: ‘e) Por que o Principezinho fica triste e preocupado ao saber que
sua flor estd “ameacada de desaparecer em breve”?’ Uma aluna respondeu que era porque o menino
ainda ama a sua rosa. Ao lermos o final do capitulo, em que o gedégrafo recomenda que o menino visite
o planeta Terra, alguns meninos riem dizendo “coitado do pid!” e nao querem comentar essa
observacgao.

O curto capitulo XVI, em que o planeta terra é apresentado, ndo agrada aos alunos, mas quando
chamamos a atencao para o “movimento ritmado” dos acendedores de lampidoes ao redor do mundo
descrito pelo narrador, concordam que observar esse “balé” de fora da Terra seria uma bela imagem.
O capitulo XVII é o que narra a chegada do Pequeno Principe ao planeta Terra e seu encontro com a
serpente. Perguntamos aos alunos: ‘a) Quais impressdes vocés tiveram do primeiro encontro que o
Principezinho teve em nosso planeta?’ Estes respondem que ele é muito mal recepcionado. Trazem a
referéncia popular de cobra como sendo um “bicho traigoeiro” e acrescentamos o que apresenta o
relato biblico sobre a conversa entre a serpente, Addo e Eva e o desfecho dessa interlocucao.

Entretanto, os alunos ndao entendem de que modo o animal pode ajudar o Pequeno Principe a voltar
para o seu planeta. Falamos que mais adiante isso ficard mais claro. Apéds a leitura do capitulo XVIII,
em que o Principe encontra a Flor do deserto, perguntamos aos alunos: ‘b) Por que a Flor critica o fato
dos homens ndo terem raizes?’ Estes respondem que deve-se fato de eles serem diferentes dela.
Deixamos para retomar essa questdo na abordagem do capitulo que trata do manobreiro de
locomotivas. No capitulo em que o Principezinho sobe a montanha, o XIX, o que chama a atengdo dos
alunos na interacdo da personagem com seu eco é a soliddo em que se encontra, situagdo na qual,
muitas vezes, segundo eles, nos encontramos na vida. Assim que concluimos a leitura do capitulo XX,
inquirimos os alunos: ‘c) Por que a personagem fica triste ao descobrir que ha muitas outras rosas
como a sua Flor?’ Os alunos respondem que ela ndo é a tnica e isso “é 6timo! Nao tem porque ficar
sofrendo por uma pessoa s6”. Pensamos que o capitulo no qual é apresentada a personagem da
raposa, o XXI, seria mais bem recebido pelos alunos, mas notamos que os capitulos longos os
dispersam e eles comegam a conversar.

Optamos entdo por fazer novamente uma leitura pausada, e a medida que lendo, perguntamos aos
alunos: ‘d) Como o Principe cativa a raposa?’ A turma entende que ele segue as instrucoes dela e se
aproxima aos poucos. ‘e) Segundo a raposa, o que € cativar?’ Os alunos consultam o texto para
responder e afirmam que é ‘criar lagos’. ‘e) Quais sdao os ensinamentos que a raposa transmite ao
Pequeno Principe?’ Consultando novamente o texto, a turma responde que para o menino, o que torna
sua rosa Unica é o tempo que gasta com ela e sé conseguimos ver bem com o coragdo, pois “o
essencial é invisivel aos olhos”. Apos a leitura do capitulo XXII, em que o Principe encontra o
manobreiro das locomotivas, retomamos o que fora dito pela Flor do deserto. ‘f) Vocés percebem a
relacao entre o que foi dito pela Flor, sobre os homens ndo criarem raizes e o conteudo abordado no
capitulo?’ Levou algum tempo, mas uma das alunas responde lendo uma das falas do manobrista: “A

gente nunca esta contente onde quer que esteja”, por isso ndo se cria raizes.

Apés a leitura do capitulo XXIII, perguntamos: ‘g) Qual mensagem pode ser extraida do encontro
entre o viajante do Asteroide B 612 e o vendedor de pilulas de agua?’ Os alunos ndo souberam
responder. Indagamos entdao: ‘h) Podemos pensar que economizamos tempo (como 0s que compravam
pilulas de agua) para ndo o gastar da melhor maneira?’ Os alunos concordam que temos muita pressa,
mas ndo administramos adequadamente nosso tempo. No capitulo XXIV, em que a narrativa volta a ser



ambientada no deserto, inquirimos a turma: ‘i) Se recordavam que o narrador encontrara o Pequeno
Principe apods seu avido cair no Saara’. Eles respondem que sim e dizemos que, como terminara o
relato de viagem do Principezinho, o aviador volta a concentrar a histéria em seu encontro e didlogo
com o menino no deserto. O narrador fala sobre o esforco empreendido pelas personagens para
acharem &gua no deserto e, ao final do capitulo, esse pogo é encontrado. Os alunos ficam atentos a
leitura, demonstrando ter compreendido se conteido temdtico apresentado, pois fazem oralmente o
resumo oral desse capitulo quando solicitado.

Nas préximas aulas, dedicamos uma aula a conclusao da leitura, e os alunos ficaram animados em
saber que o “livro estava terminando”. Apds lermos o capitulo XXV, perguntamos: ‘a) Por que o
Pequeno Principe valorizava a dgua que lhe fora dada pelo Aviador como se fosse um presente?’ Um
aluno responde através da leitura de um trecho: porque ela “nascera da caminhada sob as estrelas, do
canto da roldana e do esforgo dos meus bracos. Ela fazia bem ao coragdo como uma dadiva” (SAINT-
EXUPERY, 2013, p. 155). Questionamos entéo ‘b) Apesar da alegria proporcionada pela 4gua do poco,
o tom do capitulo parece ser de tristeza, por qué?’ Alguns alunos notam que o tom da conversa entre
os dois parece ser de despedida, citando a ultima afirmacao do narrador, que menciona a Raposa
“Corremos o risco de chorar um pouco quando nos deixamos cativar|...]” (SAINT-EXUPERY, 2013, p.
157).

A maior parte dos alunos fica atenta a leitura do capitulo XXVI por ser o penultimo; ao concluirmos,
perguntamos aos alunos se haviam compreendido o que acontecera nele. Estes assinalaram ter
compreendido que a cobra picara o Pequeno Principe e que antes de morrer o menino falara que
concedia, como presente ao Aviador, um novo olhar para as estrelas, pois como ele ndo podia apontar
qual delas era o seu planeta, ao vé-las o narrador sempre ouviria o riso do Principezinho. Depois da
conversa, o Principezinho cai no deserto, vencido pelo veneno. Apds a leitura do ultimo capitulo,
XXVII, perguntamos aos alunos: ‘c) Apds a conclusdo desta leitura, quais os grandes mistérios ou
perguntas ndo foram respondidas/esclarecidas?’ A turma respondeu que “o que fica no ar” é sumico
do corpo do Principezinho e a inquietacdo do Aviador quanto ao fato de a Flor ter sido devorada ou
nao pelo carneiro (devido ao fato de ele nao ter desenhado uma corda para prender a focinheira).

Alguns alunos acharam a leitura do epilogo bastante emocionante. Na aula seguinte, apresentamos
aos alunos exemplares de O Pequeno Principe em Cordel e pedimos que o comparassem com o livro
lido. Estes os manusearam livremente, alguns perguntaram por que ndo haviamos mostrado antes e
respondemos que, como essa obra deriva do conto do escritor francés, queriamos que eles
conhecessem primeiro o hipotexto para perceber a semelhanca e a diferenca entre os dois livros. Um
aluno, que acompanhou atentamente a leitura do conto filoso6fico, disse ter a impressdo de que o autor
brasileiro manteve todas as partes do enredo, como na obra de partida; alguns alunos acharam que o
livro ndo é tao belo quanto o de Saint-Extpery, mas outros disseram ter ficado curiosos pelo fato de o
Pequeno Principe ser representado de forma diferente (com chapéu de couro, por exemplo); uma
aluna diz ter lido o episédio do bébado e acha a versao em cordel muito mais divertida, por ser em
forma de poema. Falamos entdo para os alunos que a versdo escrita por Josué Limeira foi escrita em
forma de romance de cordel.

Explicamos a origem dessa vertente da literatura popular, sua estrutura composicional (narrativa
organizada em sextilhas, com versos em redondilha maior). Salientamos também que os livretos de
cordel costumam ser ilustrados com xilogravuras, das quais o ilustrador de O Pequeno Principe em
Cordel procura reproduzir os tragos. Mostramos que o ilustrador teve a preocupacao de colocar na
obra elementos da natureza do sertdo nordestino (como a Flor do deserto, representada pela flor de
Mandacaru) e do Carnaval Pernambucano (como o Vaidoso, representado pela calunga ‘Homem da
Meia Noite’). Encerramos as observacoes inicias sobre o romance de cordel comprometendo-nos a
trazer trechos para anélise na aula seguinte.

Para o momento da ‘interpretacdo externa’, levamos para a sala de aula trechos impressos da obra
de Josué Limeira. Optamos por dois episddios curtos para que os alunos percebessem as semelhancas
e diferencas entre as duas obras, o do Acendedor de Lampibées e o do Bébado. Pedimos que, por
escrito, os alunos apontassem as diferencas entre os textos. Transcrevemos, a seguir, algumas de suas
producoes:

1) A diferenca entre os textos é que eles estdo escritos em ordem e formas diferentes. Mas apesar

de tudo os dois apresentam o mesmo conteddo. Um se apresenta em forma de poema e o outro
em histéria (comum).

2) Os dois capitulos sdo parecidos, mas cada um tem sua individualidade; por exemplo: um foi
transformado em poesia e o outro é um texto comum. O poético tem bastantes versos algumas
rimas, tem algumas falas um pouco diferentes do outro como os didlogos.

3) O livro do cordel é mais curto e tem algumas rimas. J& o outro livro ele é mais longo vocé
entende melhor, ele explica mais, os versos também mudam bastante, é mais bom de vocé ler,
chama mais atengdo. O outro, do cordel, sdo palavras mais diferentes do que vocé ta acostumado.



Apds recebermos os textos dos alunos, lemos e comentamos as observacoes que foram feitas.
Pontuamos que, de fato, o contetido tematico de ambas as obras é o mesmo, em todos os episédios; a
estrutura composicional dos enunciados apresenta as caracteristicas de cada género discursivo - o
conto filoséfico apresenta um fio condutor, mas é segmentado em capitulos, como os textos de
Voltaire; o romance de cordel, em cada episddio, observa-se a convencgao da sextilha, com versos em
redondilha maior (os pares rimam entre si). No que diz respeito ao estilo, ressaltamos que a
linguagem poética do cordel permite a presenca de alguns regionalismos, como no episédio ‘O
encontro’, em que o principezinho manifesta sua preocupacao em relacao ao crescimento do carneiro
desenhado pelo Aviador, conforme o trecho a seguir:

-Mas, por que esta pergunta?

- Por que é arriscado

Onde moro é pequeno

Naéo existe cercado

O prevenido se besunta

E evita o mal olhado (LIMEIRA, 2015, p. 25).

Explicamos que, nos versos finais, hd mencgdo a pratica dos benzimentos contra o mal olhado
(energias negativas emitidas por pessoas invejosas) de uma forma bastante nordestina. Dizemos aos
alunos que, assim como Limeira homenageia o conto de Saint-Exupéry, faremos o mesmo, parodiando
uma letra de musica.

Na aula seguinte, perguntamos aos alunos: ‘a) Vocés sabem o que é uma parddia?’ Eles mencionam
alguns exemplos, como o trabalho do comediante Tirulipa, que recria cangdes famosas dando-lhes uma
versdo coOmica. Confirmamos que parddia é exatamente isso: ela transforma o texto anterior,
caricaturizando-o, reutilizando-o, trasnpondo-o. ‘b) Propomos entdo que os alunos criassem uma
parddia da cancdo de Funk “Eu sé quero é ser feliz’, de Cidinho & Doca (EU..., 2018). Distribuimos
parte da letra musica, pedindo que a repensassem a partir do enredo de O Pequeno Principe. c)
Dividimos a musica em trés partes, cada uma dada a um grupo de cinco alunos (eram quinze os
presentes) e cada parte deveria tratar de uma parte da histéria, conforme determinamos’:

12 Parte - Tratar da Flor e da Viagem:

Eu sé quero é ser feliz

Andar tranquilamente na favela onde eu nasci, é
E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar
Fé em Deus, D]

Eu sé quero é ser feliz

Andar tranquilamente na favela onde eu nasci, é
E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar

Mas eu sé quero é ser feliz, feliz, feliz, feliz, feliz
Onde eu nasci, han

E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar

2¢ Parte - Falar Sobre os Planetas Visitados pelo Pequeno Principe e seus
Habitantes:

Minha cara autoridade, eu ja nao sei o que fazer
Com tanta violéncia eu sinto medo de viver

Pois moro na favela e sou muito desrespeitado

A tristeza e alegria aqui caminham lado a lado

Eu fago uma oragao para uma santa protetora

Mas sou interrompido a tiros de metralhadora
Enquanto os ricos moram numa casa grande e bela
O pobre é humilhado, esculachado na favela

Ja ndo aguento mais essa onda de violéncia
S6 peco a autoridade um pouco mais de competéncia

3¢ Parte - Falar Sobre a Partida do Planeta Terra:

Diversao hoje em dia ndo podemos nem pensar
Pois até 14 nos bailes, eles vem nos humilhar

Fica 14 na praca que era tudo tao normal

Agora virou moda a violéncia no local

Pessoas inocentes que ndo tem nada a ver

Estdo perdendo hoje o seu direito de viver

Nunca vi cartdo postal que se destaque uma favela



S6 vejo paisagem muito linda e muito bela
Quem vai pro exterior da favela sente saudade
O gringo vem aqui e nao conhece a realidade
Vai pra zona sul pra conhecer agua de céco

E o pobre na favela vive passando sufoco
Trocaram a presidéncia, uma nova esperanga
Sofri na tempestade, agora eu quero abonanca
O povo tem a forga, precisa descobrir

Se eles la nao fazem nada, faremos tudo daqui

As equipes se dedicaram a producdo da parddia e o resultado final foi:

Eu queria ser feliz

Andar tranquilamente no planeta onde eu nasci, é
Mas eu fui me apegar

A uma flor folgada que brotou nesse lugar

Fé no amor, D]J!

Eu s6 quero é ser feliz

Voar com péssaros selvagens que passeiam por aqui, €
E poder ir viajar

Por vérios asteroides e nunca, nunca mais voltar

Mas eu s6 quero € sair, sair, sair, sair, sair

De onde eu nasci

E poder abandonar

Aquela flor arrogante que s6 quer me atazanar

Minha cara realeza, eu ja nao sei o que fazer

Seu planeta € tdo pequeno, que eu ndo consigo me mexer
E no planeta do vaidoso fui muito desrespeitado

Até bati vérias palmas para poder alegra-lo

Ja no mundinho do bebum, eu senti profunda tristeza

Ele me deixou tdo triste que achei que ia perder a pureza
Enquanto ele bebia eu tentava ajudar

Ele s6 bebia para se autoesculachar

No planeta do empresério fiquei muito irritado

E o Acendedor de Lampides ndo queria ser ajudado

Eu sé quero te ajudar!

E s6 andar pra tras que vocé pode descansar

E pode assim relaxar

E ter a consciéncia que ndo tem s6 que trabalhar

E o gedgrafo falou, falou, falou, falou, falou
E eu obedeci, é

E na Terra fui parar

Planeta m6 da hora pra eu poder aproveitar

Avido hoje em dia ndo podemos nem pensar

Pois no alto a turbuléncia pode, sim, nos derrubar
Aviador caiu no deserto que nao parecia normal
Até o Pequeno Principe aparecer no local
Viraram muito amigos, de um jeito bem legal

Os dois sobreviventes lutavam pra sobreviver
No meio do deserto uma fonte ha de ter
Chegando 14 no pogo, a serpente iria atacar

Era mal intencionada o piloto quis ajudar

Ela picou o principe foi o maior sufoco

Que pareceu morrer, mas quero ver ele de novo
Vi ele fechar os olhos e vou ter que te falar

A gente chora um pouco quando se deixa cativar

Concluimos a atividade tentando cantar a musica que foi sendo escrita e ajustada no quadro. A
partir dela percebemos que os alunos compreenderam o enredo e que a sequéncia de leitura pareceu
ter sido uma experiéncia valida, marcante.

Consideracoes finais

Nas escolas, o periodo noturno é um grande desafio para os professores que tentam tornar a
aprendizagem envolvente e significativa. O trabalho com a literatura pode ser um modo de despertar o
interesse pela leitura e compreensao de enunciados, pratica indispensavel na apreensao de conteidos
de quaisquer disciplinas. Percebemos, entretanto, que a proposicdo de praticas orientadas de leitura
para turmas desse periodo requer adaptacoes e reajustes ao longo do processo, como os que fizemos
ao longo do momento de leitura nessa proposta ora apresentada.

Apesar da frustragdo gerada pela ineficdcia de algumas estratégias, o exercicio de promover



modificacbes para conseguir atrair a atencdo dos alunos pode ser bastante enriquecedor para a
pratica docente. E nessa busca de novos meios para envolver os discentes, a teoria com a qual
entramos em contato no Profletras é de grande importancia, pois nos possibilita tanto analisar
detidamente os enunciados que pretendemos abordar, como planejar - e replanejar - sequéncias
bésicas e expandidas de leitura que tornam o trabalho com o texto literario relevante e significativo
para os alunos.

Percebemos, ao final da aplicagdo de sequéncia basica de leitura, que foi importante considerarmos
as preferéncias e os interesses dos alunos - nesse caso, o gosto pelas musicas do género Funk - para o
desenvolvimento de nossa proposta. Observamos também que a compreensdo das diferencas e
semelhancgas entre as duas obras contempladas e a apreensao de seus enredos evidenciaram que o
trabalho com textos literdrios deve seguir ao longo do ano letivo até que ler possa se tornar um habito
na vida desses alunos, para que assim satisfacam - como assevera Candido (2011) - sua necessidade
de ficcdo e fantasia e desenvolvam sua cota de humanidade.
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Capitulo 3

Audioteca: a leitura que respira

Regina Corcini de Melo e Luciane Braz Mincoff

Consideracgoes iniciais

Neste capitulo, apresentamos um recorte de nossa dissertagao no Mestrado Profissional em Letras
(Profletras) da Universidade Estadual de Maringd (UEM) em 2018, intitulada ‘Tecnologia assistiva no
ensino fundamental: a audioteca como instrumento de inclusdo no processo do letramento literario’.
Inserida na Linguistica Aplicada (LA) ao Ensino de Lingua Portuguesa (LP), a metodologia de nossa
pesquisa se apoia no paradigma da pesquisa-acdao, de base interpretativista, qualitativa e apresenta
como tema as praticas da modalidade oral e do ensino da leitura literdria aos alunos normovisuais
ledores, a luz da Andlise Dialdgica de Discurso (ADD) do Circulo de Bakhtin (1997; 2006), com
contribuicdes dos Estudos sobre Letramentos e o uso da tecnologia na educacao. Dentre as propostas
do Profletras, se enquadra em °‘Linguagens e Letramentos’ e na linha de pesquisa ‘A leitura:
diversidade social e praticas docentes’.

A pesquisa tem como objetivo geral analisar o processo de construcao de uma audioteca, realizada
por alunos normovisuais pertencentes ao 62 ano e a Sala de Apoio a Aprendizagem (SAA) do ensino
fundamental (EF), visando ser um recurso em tecnologia assistiva (TA) a leitores cegos, contribuindo
para a inclusao escolar e o letramento literario deles e de quaisquer leitores que possam apresentar
dificuldades na leitura de textos escritos impresso e/ou digitais. Dois objetivos especificos norteiam as
acoes: (a) reconhecer a oralizagdo como modalidade linguistico-metodoldgica para o ensino da leitura
de narrativas literdrias, por meio de gravacdo em audio da pratica de oralizagao de narrativas, pelo
aplicativo de gravador de voz, acessivel nos dispositivos méveis dos alunos-ledores e (b) apresentar o
processo de producao da audioteca com narrativas literarias curtas indigenas e africanas aos alunos
com deficiéncia visual (DV) ou com baixa visdo (BV), através de compartilhamento gratuito dos dudios
em dispositivos e midias compativeis para a audigao.

Como instrumento pedagdgico, esta pesquisa faz uso da pratica de oralizagdo de géneros
discursivos da ordem de narrar da esfera literaria, especificamente conto, lenda e fabula de teméticas
indigenas e africanas. Dentre as 23 obras lidas pelos alunos normovisuais durante o ano letivo de
2017, selecionamos 6 para serem oralizadas e gravadas em &udio pelos alunos-ledores para o acervo
inicial da audioteca.

Anteriormente a descricdo dos momentos de contrucdao da audioteca, ponderamos ser importante,
para a melhor compreensao de nossa pesquisa, apresentarmos alguns conceitos que nos sustentam
para as praticas metodoldgicas que articulamos com nossos alunos para a efetivagdo desta pesquisa-
acao.

O primeiro termo refere-se a ‘audioteca’, que significa um repositério digital sonoro, em diversos
suportes (CD, DVD, MP3, MP4), disponivel ao publico para a audi¢cdo. Em nosso caso, € um repositorio
de narrativas curtas indigenas e africanas, disponivel gratuitamente em suportes digitais aos leitores
cegos ou que possam apresentar dificuldades para a pratica de leitura de textos escritos.

Através da construcdo da audioteca, nossos alunos normovisuais tornam-se ledores para cegos.
Entretanto, o que caracterizaria nosso aluno como um ‘ledor’? Segundo o artigo 92 da Convencgdo dos
Direitos da Pessoa com Deficiéncia (BRASIL, 2009), a figura do ‘ledor’ é uma assisténcia humana que
garante acesso as pessoas com DV ou com BV. Aproximando ao contexto de nossas praticas, nesta
pesquisa Silva (2009) contribui, ampliando para o que seriam os dois tipos de leitores:

Cabe, entdo, diferenciar os dois tipos de leitores a quem me refiro neste texto: denomino ledor aquele que 1é
para as pessoas com deficiéncia visual e leitor cego, os que ouvem as leituras feitas em voz alta. Muitas
vezes, os ledores representam a unica alternativa viavel para os que pretendem estudar ou se informar sobre
determinados conhecimentos, mas que se encontram impossibilitados devido a inexisténcia de livros
transcritos para o braille, ou por ndo poderem atingir na leitura uma fluéncia necessaria que resulte num
aproveitamento satisfatdrio (SILVA, 2009, p. 63, grifo nosso) .

Assim, para a efetivacdao da audioteca, a pratica de oralizagao das narrativas por nossos alunos-
ledores é essencial. Buscamos em Marcuschi e Dionisio (2007) uma compreensao do terceiro conceito,
do que seria ‘oralizar’ os géneros discursivos da coletanea. Conforme estes autores, ‘oralizar’ é a
“oralizacdo da escrita e nao de lingua oral” (MARCUSHI; DIONISIO, 2007, p. 18), pois teve como base
o texto escrito. Porém, acreditamos que a oralizacdo, em nossa pesquisa-acdo, é ressignificada, como
instrumento de agdo social, que acolhe o outro (que 1é ouvindo) quando presta-lhe também um servico,
além da sociabilidade; portanto é uma pratica de letramento porque extrapola o conceito de ler o que
esta escrito. Em outras palavras: quando nosso aluno-leitor pratica a leitura em voz alta (oralizag&o)
dos géneros fabula, lenda e conto indigenas e africanos com uma intengdo comunicativa, valorizando a



sua proficiéncia leitora, o volume da voz, a diccdo das palavras, a respiracdo e a entonacdo, com o
propoésito de se tornar um ledor e prestar um servico em TA, a pratica da oralizacdo desses géneros
deixa de ser mecanica para ser significativa para esse ledor. Portanto, a oralizacdo desses géneros
torna-se uma préatica de letramento, tendo em vista a TA.

E o que seria ‘Tecnologia Assistiva’? Temos, agora, o quarto e ultimo conceito. Seguimos as
reflexdes de Bersch quando explica algumas concepgoes da TA: “[...] é um termo ainda novo, utilizado
para identificar todo o arsenal de recursos e servigos que contribuem para proporcionar ou ampliar
habilidades funcionais de pessoas com deficiéncia e consequentemente promover vida independente e
inclusdo” (BERSCH, 2013, p. 2). Trazemos alguns exemplos das 12 categorias da TA: 1. Auxilio para a
vida diaria e vida pratica (talheres modificados, roupas adaptadas, etc.); 2. Comunicagdo aumentativa
e alternativa (pranchas de comunicacgdo por letras ou producao de voz); 3. Recursos de acessibilidade
ao computador (hardware e software que possibilitam o computador para pessoas com privagoes
visuais e auditivas: teclados modificados ou virtuais, reconhecimento de voz, leitores de telas e de
texto impresso, impressora em braille e linha braile etc.); 4. Sistemas de controle de ambiente
(controle remoto para controle de aparelhos eletroeletronicos); 5. Projetos arquitetonicos para
acessibilidade (edificacdo e wurbanismo em adaptacdes estruturais, como rampas, elevadores,
adaptagdes em banheiros e mobilidrio etc.); 6. Orteses (pecas artificiais que sdo colocadas junto ao
corpo) e préteses (pecas que artificiais que substituem partes do corpo); 7. Adequacdo postural
(assentos e encostos, almofadas no leito etc.); 8. Auxilios de mobilidade (bengala, cadeira de rodas,
andadores etc.); 9. Auxilios para a qualificacdo da habilidade visual e recursos que ampliam a
informacdo a pessoas com BV ou cegas (lentes, lupas manuais e lupas eletronicas; os softwares
ampliadores e leitores de tela etc.); 10. Auxilios para pessoas com surdez ou com déficit auditivo
(aparelhos para surdez, celular com mensagens escritas e chamadas por vibragcao etc.); 11.
Mobilidade em veiculos (facilitadores de embarque e desembarque, elevadores para cadeiras de
rodas, rampas para cadeiras de rodas etc.); 12. Esporte e Lazer (cadeira de rodas/basquete, bola
sonora etc.) (BERSCH, 2013, p. 5-11). Feitas as devidas consideracdes sobre esses conceitos,
seguimos para a descrigcdo dos momentos de contrugado da audioteca.

Proposta de intervencao

Esta proposta foi aplicada aos 92 alunos normovisuais e a uma aluna com DV, matriculados em trés
classes do 62 ano e uma classe da SAA, com idades variando entre 11 a 14 anos, com predominéancia
do género feminino, em um colégio publico na cidade de Maringd, Parana. Contamos ainda com 4
alunos voluntarios do 22 ano do ensino médio de um colégio da rede particular de ensino, totalizando
97 alunos envolvidos na construgdo da audioteca. Para isso, as praticas de leitura e de oralizagdo, bem
como os conteuidos basicos e especificos de nossos planos de ensino, sdo intensificados no percurso
metodolégico da construcdo da audioteca, aliados ao uso da tecnologia educacional, grande alicerce
para a pratica pedagoégica voltada aos multiletramentos; dessa forma planejamos os momentos de
construcao da audioteca. No Quadro 1, apresentamos didaticamente os sete momentos dessa
construcao, os quais se entrelagam uns aos outros.

Quadro 1 - Momentos da construcao da audioteca.

O qué? Quando?

1. Curadoria das obras indigenas e africanas - Enredos: |Previamente a execugao da leitura das obras pelos
contando vidas do indio e do negro. alunos.

2. Prética de leitura silenciosa sustentavel - Leitura literaria: o

prazer de um habito silencioso Uma aula por semana, durante todo o ano letivo.

3. Prética de leitura em voz alta (oralizagao) - A leitura que

: Em todas as oportunidades surgidas durante as aulas.
respira.

4. Identificacdo das vozes de cada personagem e do narrador [ Na segunda leitura da narrativa, quando se identificam as
nos enredos - A voz que representa. presencas (ou nao) de narrador, personagens.

Uma aula por semana, durante todo o ano letivo (em sala

5. Ensaios: oralizagéo e gravagéo-piloto - A leitura que respira. de aula 6/ou em outros ambientes fora dela).

6. Edicdo dos audios. Apés a andlise dos dudios gravados.

7. Validagao da audioteca pelo Centro de Apoio Pedagégico para

Atendimento as Pessoas com Deficiéncia Visual (CAP). Ao final da edigéo dos audios.

Fonte: Elaborado pelas Autoras.

Apresentamos essas fases corporificadas as praticas metodoldgicas, dialogando também com o
aporte tedrico que fundamenta a pesquisa-acao. Importante destacar que sao construidas ao longo do
processo, interagindo umas com as outras no tempo e no espaco de nossas agdes, junto com as acoes



dos alunos. Procuramos organiza-las da forma mais didatica possivel, mas ndo é nossa intengéo
didatizarmos esses momentos, como se fossem construidos com limites pré-determinados; ao
contrario: o processo de construcdao da audioteca se d4 no formato de teia, com idas e vindas
dialégicas e retomadas constantes. A seguir, o primeiro momento: a curadoria das obras indigenas e
africanas.

As reflexOes relativas a urgéncia da inclusdo de autores e/ou de obras indigenas e africanas nos
curriculos escolares de LP nos anos finais do EF nos impulsionam a agir em prol da presenca de
diversidade cultural e literaria nas aulas de literatura, e principalmente em prol da inclusédo de alunos
cegos ou com BV a tais obras, conforme a Lei n? 10.639/03, alterada pela Lei n? 11.645/08.
Escolhemos obras literarias indigenas e africanas porque as culturas indigena e africana fazem parte
da nossa cultura local e precisam fazer parte da cultura escolar. Damos inicio a curadoria por meio de
pesquisa das obras disponiveis na biblioteca do colégio e pelo acesso a mais informagoes das obras e

autores, disponiveis na pagina eletréonica da FNLIJ, cuja biblioteca28 digital detém dados importantes

para a curadoria.

Nossa curadoria centra-se especificamente nos géneros literarios da ordem de narrar em contextos
indigenas e africanos, com tramas condensadas e apropriadas a classificagao indicativa para a idade
até 14 anos. Além disso, consideramos as obras disponiveis na biblioteca do colégio para o
empréstimo aos alunos. Dentre muitos titulos, selecionamos 11 obras com a temética indigena e 12
com a temadtica africana, totalizando 23 obras, disponibilizadas na biblioteca para empréstimos aos
alunos. Entretanto, como algumas sdo exemplares Unicos, orientamos para que os alunos interessados
pela leitura delas as fotografassem, para leitura posterior nas telas de seus celulares ou em outros
dispositivos méveis, com a responsabilidade de uso estritamente pedagdgico. A seguir, no Quadro 2,
segue a relacdo das obras impressas indigenas e africanas.

Quadro 2 - Relagdo de obras impressas indigenas e africanas.

Curadoria indigena

. CARELLI R. No tempo do verao. Il. Zanetti, M. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2014 a. (Colegdo um dia na aldeia Ashaninka).

. CARELLI R. A histdria de Akykysia: o dono da cacga. Il. de Carelli R. Sao Paulo: Cosac Naify, 2014 b. (Colegao um dia
na aldeia Wajéapi).

3. CARVALHO, A. Palermo e neneco. Il. de Zanetti, M. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2014 a. (Colegao um dia na aldeia Mbya-

Guarani).

4. CARVALHO, A. A histdria do monstro Khatpy. Il. de Zanetti, M. Sao Paulo: Cosac Naify, 2014 b. (Colegdo um dia na
aldeia Kisédje).

. FITTIPALD]I, C. A linguagem da mata. Sao Paulo: Melhoramentos, 2003.

. GUEDES, H. A lenda do sol e da lua. Il. de Martins, P. S. Sdo Paulo: Base, 2011.

. GUEDES, H. Naipi e Taroba: a Lenda das Cataratas do Iguacgu. Il. de Marcia Széliga . Sdo Paulo: Base, 1996.

. GRUBER, J. (org.). O livro das arvores. Benjamim Constant. [S. I.]: Organizacdo Geral dos Professores Ticuna Bilingues,
1997.

9. GRUPIONI, L. D. B. Juntos na aldeia. Sdo Paulo: Berlendis e Vertecchia, 2004.
10. MUNDURUKU, D. 1. Histérias que eu vivi e gosto de contar. Il de Rosinha Campos. Sdo Paulo: Callis Ed., 2006.

11. TAYLOR, S. Cobra grande: histérias da Amazonia. Il. de Fernando Vilela. S&o Paulo: edi¢cdes SM, 2008.
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Curadoria africana:
BADOE, A. Histodrias de Ananse. Trad. PPen, M. e Il de Diakité, B. W. Sdo Paulo: SM, 2006.
. BARBOSA. R. A. Nyangara Chena: a cobra curandeira. Sdo Paulo: Scipione, 2011.
. BARBOSA, R. A. O segredo das trancas e outras histdrias africanas. Il. de Linhares, T. Sao Paulo: Scipione, 2007.
BARBOSA, R. A. Historias africanas para contar e recontar. Il. de Lima, G. Sdo Paulo: Editora do Brasil, 2001.
.BRAZ, J. E. B.; DANSA, S. Lendas negras. Sdo Paulo: FTD, 2001.

. GOMES, L. et al. Nina Africa: contos de uma Africa menina para ninar gente de todas as idades. Il. de Veneza, M. 2. ed.
Sao Paulo: Editora Elementar, 2009.

7. MANDELA, N. Meus contos africanos. trad. Garcia, L. 2. ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2009.
8. MARTINS, A. Erinlé, o cagador e outros contos africanos. Il. De Hees L. J. Rio de Janeio: Pallas, 2009.
9. OLIVEIRA, M. O sumico da elefanta. Ilustracdao de DANTAS, R. SP: FTD, 2008.

10. PRANDI, R. (Ilustracdo de RAFAEL, P). Ifa o adivinho: Histdrias dos deuses africanos que vieram para o Brasil com os
escravos. SP: Companhia das Letras, 2002.

11. Soler-Pont, A. O principe medroso e outros contos africanos. Trad.: GIL, L. R. e Il. Millan, P. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2009.

12. ZATZ. L. Jogo duro. Sdo Paulo: Dimensdo, 2004.
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Fonte: Elaborado pelas Autoras.

Além dessas obras, também indicamos para a leitura os textos digitais disponibilizados pela
internet no site da Plataforma do Letramento, cujos links direcionam a diversidade de géneros
discursivos, orientados pelos filtros: puiblico-alvo; nivel de escolaridade; linguagem; tematica e regiao



de publicacao. Interessante mencionar que os alunos percebem que na plataforma consta apenas uma
obra com tema indigena para o publico infanto-juvenil e nenhuma com tema africano (somente para o
publico adulto), o que nos faz refletir sobre a minima circulagédo e acesso dos leitores as obras com
tais tematicas.

Destacamos também que, com o apoio da equipe do CAP, nossa aluna cega tem acesso a algumas
narrativas pela transcricdao em braille de alguns textos ou pela nossa oralizacdao ou ainda de colegas
parceiros da classe, os quais sempre estao dispostos a colaborar com ela, ressignificando a oralizacao
como servico em TA.

No segundo momento da construcao de nossa audioteca, inspiramo-nos em Cosson (2014) quando
aplicamos a pratica da Leitura Silenciosa Sustentavel (LSS) a nossos alunos como suporte a pratica da
oralizacdo, instrumento por nés utilizado. De imediato, estabelecemos como agdo permanente até o
final do ano letivo, a todas as classes de alunos, a pratica da leitura silenciosa, pelo tempo de 30 a 45
minutos em uma das cinco aulas da semana, o que ndao impede que os alunos leitores possam ler em
siléncio em outros momentos que ndo o dia de leitura silenciosa (por exemplo: ao final de uma
atividade, durante o intervalo das aulas e em outras disciplinas). Salientamos que nosso propdsito é
usar esse momento para o incentivo a leitura das obras pelos alunos, percebendo, pelas interagoes
criadas no ambiente, o prazer por estar entre colegas, via pratica do siléncio, buscando a
concentracdo nos enredos. Nossa aluna cega tem a disposicdo algumas das obras, em braille,
disponiveis na biblioteca do CAP.

Esses momentos sdo extremamente importantes para a aquisicdo do héabito de leitura,
especialmente para aqueles alunos que nao trazem consigo esse hdabito. Poucos alunos demonstram
resisténcia a leitura no inicio da implementacdo. Sempre agitados e com justificativas genéricas para
nao lerem, perturbam muito a concentragdo dos colegas. Além disso, as salas de aulas ndo sao
climatizadas, com pouca ventilacao, o que pode contribuir para tal reacao. Com o passar do tempo e
nossa persisténcia, dedicacdo e inclusao dos dispositivos méveis na leitura, os alunos séo incentivados
pelas obras digitalizadas no celular ou disponibilizadas na biblioteca, bem como na ‘sacola literaria’.
Logicamente, sempre temos de intervir para que haja realmente o ambiente adequado para a leitura
em siléncio, usando outros espacos fisicos do colégio, como os patios externos, biblioteca e a sala
multimidia, que é climatizada.

Nas manifestaces informais dos alunos, podemos observar que o vocabulério indigena e também o
africano trazem desafios para a compreensao da leitura. Muitos alunos, no inicio da LSS, ndo usam o
dicionario de LP ou o celular para pesquisarem, mas com o habito, tornam-se desprendidos para
buscarem os possiveis significados das palavras ou expressoes e, assim, darem continuidade a leitura
das obras.

A Figura 1, a seguir, ilustra uma aluna lendo silenciosamente a obra indigena juntos na aldeia, de
Grupioni (2004). A obra traz ilustragoes feitas pelos préprios indios, o que incentivou a aproximacao
dos enredos contados e ilustrados pelos curumins com as questdes reais de vida dos alunos, também
pré-adolescentes.

Figura 1 - LSS EM SALA DE AULA.



Fonte: Acervo das Pesquisadoras.

A Figura 2, a seguir, retrata dois momentos da LSS, pelos quais oportunizamos aos alunos o
ambiente incentivador para a prética da leitura silenciosa fora do ambiente de sala de aula.

Figura 2 - Iss no patio externo do colégio.
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Fonte: Acervo das Pesquisadoras.

Verificamos que a grande maioria dos alunos consegue praticar a leitura silenciosa. Outros poucos
fingem a leitura ou procuram perturbar os colegas concentrados, mas logo isso é minimizado,
conforme o habito da leitura em siléncio se efetivar pelos demais alunos.

Os momentos em que os alunos tém o contato mais préximo com os enredos das narrativas para o
impulso inicial da oralizagdo e gravacao nos dispositivos méveis acontecem apo6s os primeiros contatos
via leitura silenciosa. Para tanto, dedicamos varias horas aos ensaios da leitura em voz alta. Damos
inicio a pratica de leitura dramatizada de trechos dessas obras e de outros textos literarios da ordem
de narrar, quase que diariamente, abordando tais géneros em suas condigbes de producao e de
circulagdo. As lendas, fabulas e contos apresentam, na materializacao da linguagem, o discurso direto,
aproximando-se do modo dramaético. Tal proximidade e a pratica constante de leitura contribuem
inconscientemente para que os alunos identifiquem de imediato as marcas espago-temporais e as falas
(vozes ideoldgicas) imbuidas entre personagens e narradores, cujas formas de expressdo e de
comportamentos irradiam os valores e as concepgdes do indio e do negro nas breves tramas.

Orientamos também os alunos quanto ao uso frequente de dicionario de LP (impresso ou eletronico)
sempre que necessario. Essa pratica nos possibilita averiguar as defasagens, os progressos e a
autonomia leitoras dos alunos, para retomadas e avangos em nossas mediacOes, sempre objetivando a
oralizacdo dos textos para a coletdnea da audioteca. O nimero de alunos com dificuldades em
decodificar as palavras é grande, o que demanda muito mais empenho e dedicagao nos processos de
leitura; alguns apresentam laudos de dislexia ou algumas disfungdes e sao atendidos pela professora
regente na salas de recursos multifuncionais. Embora o ntimero excessivo de alunos em sala de aula
interfira negativamente nessas praticas, sempre que possivel orientamos cada aluno com dificuldade
na leitura e o encaminhamos para a aprendizagem autdénoma; quanto aos demais, sugerimos o
incentivo para a assessoria compartilhada entre os colegas da classe, pela qual podem se tornar
autodidatas. Para isso, fazemos uso constante do smartphone em nossas aulas para fotografarmos
textos, anotagdes no quadro de giz e no caderno; para gravarmos em audio os ensaios das oralizacées
e mensagens de voz aos colegas; para o compartilhamento dessas imagens e dudios entre as classes
de alunos.

As constantes praticas de maneiras formativas de leitura literdria, experimentadas pelos alunos em
funcado da construcdo da audioteca, promovem-lhes intuitivamente a percepcdo de presenca das vozes
ideoldgicas nos textos, estando elas explicitas no discurso direto de seus personagens indigenas e
africanos e nas formas implicitas de narrar pelas vozes de narradores, também indigenas e africanos.
Assim, em duplas, os alunos sao encaminhados para a identificagdo dessas vozes nas fabulas, lendas
ou contos escolhidos por eles para a oralizagdo e gravagdo-piloto, sendo cada aluno responsavel por,
no minimo, uma voz narrativa ou de personagem. E desse modo que sabemos quantos alunos-ledores
podem oralizar as narrativas, caso a opcao seja a de trabalhar em grupos, ja& que os alunos tém a

liberdade de optar pela oralizacao individual2Z das narrativas.

A Figura 3 apresenta anotacdes no caderno, na fase de identificacdo das vozes em Nyangara
Chena: a cobra curandeira, de Rogério Andrade Barbosa (2011).



Figura 3 - Identificando nas narrativas curtas as vozes a serem oralizadas.

Fonte: Acervo das Pesquisadoras.

Nesse caso, as alunas identificam 5 vozes na fabula indigena selecionada para a oralizagdo e
gravacao: 1 - narrador; 2 - Tanguiena; 3 - homens da aldeia; 4 - criancas; 5 - Nyangara Chena. Elas
podem gravar a oralizacao individualmente ou em grupo de 5, conforme as 5 vozes identificadas.

A seguir, na Figura 4, temos um exemplo de como identificamos as vozes presentes na lenda
africana, contida na obra Historias africanas para contar e recontarﬁ, de Rogério Andrade Barbosa
(2001).

Figura 4 - Identificando nas narrativas curtas as vozes a serem oralizadas.
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Fonte: Acervo das Pesquisadoras.



Essa lenda é oralizada por cinco alunos da SAA e a cada um deles é designada a voz de um
personagem ou do narrador. No texto integral, os alunos identificam todos os momentos das referidas
vozes dos discursos e assinalam os nimeros correspondentes aos personagens por eles representados.
Cada aluno-ledor se responsabiliza para oralizar uma voz, conforme a legenda: 1- narrador; 2 -
elefante; 3 - ledo; 4 - leopardo; 5 - lebre. Portanto, nessa narrativa, 5 alunos-ledores participam da
gravacgdo, no estudio da radio escolar.

Muitas horas sao dedicadas para que a gravacao dessa narrativa esteja adequada a audicdo do
leitor ouvinte (volume da voz, diccao das palavras, entonacao). O processo de nossa mediagao junto
aos alunos proporciona identificarmos suas dificuldades quanto a pratica ledora para futuras
mediagoes em sala de aula. E constatamos, em outras oportunidades de gravacdes, os avancgos deles
diante da perseverancga pela leitura fluente da narrativa, inclusive com a pratica da prosddia, como
reconhecimento de enunciados vivos nas vozes dos personagens e narradores; estes se apresentam
calmos, raivosos, tristes, decepcionados, esperancosos, temerosos ou corajosos.

A Figura 5 ilustra o momento de uso do celular em sala de aula como ferramenta indispensavel
para a promocao do letramento digital de nossos alunos-ledores. Nesse caso, os alunos da SAA
fotografam as obras para terem acesso a elas em seus celulares. Aos alunos que nao tém o aparelho
celular em mé&os as obras sao disponibilizadas para empréstimos. De posse de seus smartphones, os
alunos podem fazer uso desse dispositivo em nossas aulas, como a gravacdao de &udios e
compartilhamentos de fotos das narrativas.

Figura 5 - Fotografando os textos.



Fonte: Acervo das Pesquisadoras.

Constatamos, mais uma vez, que o interesse de todos os alunos por manusear, em sala de aula, os
aplicativos no smartphone incentiva sobremaneira o processo para seu letramento digital, pois
rapidamente eles descobrem, por si e pelas interagdes com colegas, estratégias de aprendizagem para
conseguirem boas fotografias e compartilhamento de documentos. Presenciamos alunos ensinando
seus colegas a fazerem pesquisas online sobre como poderiam baixar os aplicativos gravador de voz e
camara fotogréfica em seus celulares, o que torna as aulas muito mais praticas e préximas a sua



realidade. No contexto das aulas da SAA, isso é fundamental, pois muitos desses alunos apresentam
baixa autoestima, tornando-se, com o tempo, bons ajudadores nas questoes digitais.

Paralelamente aos primeiros ensaios da oralizacao, apresentamos aos alunos o roteiro metodolégico
para a producao da oralizagao e gravagao de uma narrativa curta. A Figura 6 ilustra as doze etapas
que procuramos seguir, desde a identificagdo das vozes até o envio do audio, via e-mail da nossa
audioteca ou pendrive.

Figura 6 - Roteiro para as gravacgao da oralizacao.
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Fonte: Elaborada pelas Pesquisadoras.

Assim, além da mediacdo para a compreensdo do roteiro em si, dedicamos trés aulas para orienta-
los na exploracao de aplicativos em seus smartphones, como o uso efetivo do gravador de voz,
compartilhamento de arquivos em &audio e imagens, diciondrio eletréonico da LP, dicionario de
sinénimos da LP, entre outros. Embora o desgaste com o acesso a internet, via wifi, rapidamente,
alguns alunos se destacam e logo estdo a mediar os colegas, como autodidatas. O letramento digital

logo se efetiva, a medida que os celulares2? se tornam nosso material de apoio para compartilharmos

fotografias das narrativas e dudios. O uso do laboratério de informatica aos poucos se torna inviavel,
devido ao mal funcionamento dos poucos computadores disponiveis. Iniciamos os ensaios da

oralizacdo das narrativas e damos inicio a sua gravagao-piloto, explorando aplicativos de gravador@

de voz nos smartphones, nas dependéncias externas do colégio, porém o espaco fisico do colégio, nada
silencioso, produz ruidos elevados nas gravagoes, acentuando a necessidade de gravarmos em espagos
silenciosos.

A Figura 7 apresenta dois alunos-ledores ensaiando a oralizagdo de uma narrativa, no espago
externo do colégio.

Figura 7 - Ensaio: gravando a oralizacgao.



Fonte: Acervo das pesquisadoras.

Ressaltamos que um desses alunos apresenta grande envolvimento nessa etapa, o que nos
surpreende positivamente, pois ele apresentara apatia as atividades propostas por nds, quase sempre
perturbando os colegas. Ao final da etapa, consegue enviar o audio e demonstra relativa melhora em
seu rendimento escolar.

A préatica de multiletramentos (eletrénico, digital) é constante em nossas aulas, por meio do uso
didrio de aplicativos no smartphone dos alunos. Além do uso do aplicativo gravador de voz no celular
para a gravacdo dos audios, contamos com o aparato tecnoldégico do estidio de gravacao do
CAP/Maringd, localizado no mesmo colégio onde aplicamos esta pesquisa-acdo. Estando nossos
alunos-ledores envolvidos na construcdo da audioteca, iniciamos a formagdo de um grupo de alunos-
ledores para a gravagcdo das narrativas, no contraturno. Muitos alunos prontamente se mostram
interessados, mas por serem dependentes dos pais e/ou responsaveis para se deslocarem ao colégio
fora do horario normal das aulas, um grupo de 15 alunos se revezam com muito empenho para as
gravacoes no estudio.

De imediato, criamos nosso grupo no aplicativo whatsApp, pelo qual podemos compartilhar
informacbes importantes sobre as gravacoes no estuddio, fotografias dos textos, links para estudos
referentes a gravacdo de &udios, agendas, quadro-cronograma com a organizacao das gravacoes e
discussdoes em &udio entre o grupo. A seguir, a Figura 8 traz a captura de tela de um desses
momentos. Por meio do aplicativo WhatsApp, enviamos ao grupo as fotografias da narrativa, que foi
posteriormente gravada pelos alunos-ledores no estidio do CAP.



Figura 8 - Préaticas da cultura digital: usando whatsApp nas aulas de LP

ol Claro BERA < 19:42 9N
{5 Estidio Audioteca &\

| &8 6C
estaéa
narrativa de vcs para a
préxima terga-feira. O
proximo livro é composto de
narrativas bem menores. Se
vcs acharem que dardo
conta de 2, me avisem, ok?
Boa leitura! 110 W




Fonte: Acervo das Pesquisadoras.

Podemos verificar o quanto a oralizacdo demanda de nossos-ledores. Mesmo com 0S ensaios
permanentes, observamos pequenos desafios que ainda temos de resolver, como, por exemplo:
respiracao ofegante, que é percebida pelos microfones mais sensiveis; dificuldades de prontncias de
palavras indigenas e africanas que ndo dominamos; leitura rapida; ruidos externos que séao capturados
(sinal de intervalos das aulas, batidas nos equipamentos etc.) e ataques de risos dos alunos-ledores,
pela ansiedade ou pelo medo do erro. Tais situagdes contudo sdo rapidamente resolvidas, através de
novas experiéncias epilinguisticas, quando oportunizamos aos aluno-ledores o trabalho
inconscientemente com a linguagem, ou seja, a regravacdo dos &udios, resolvendo os problemas
encontrados em funcdo de oferecerem o melhor aos possiveis leitores cegos. A autoestima desses
alunos seduz outros colegas, que disputam pela participacao na equipe de ledores, o que nos motiva a
organizar uma lista de espera.

A Figura 9, a seguir, registra o momento em que uma aluna-ledora oraliza uma das narrativas de
Rogério Andrade Barbosa (2001), gravando no estudio do CAP.

Figura 9 - Préticas da dultura digital: gravando no estudio.



Fonte: Acervo das Pesquisadoras.

De posse dos audios, passamos a editd-los no programaﬂ para edicao de arquivo de som,
disponibilizado pelo CAP: Sound Forge pro 10. Por meio desse programa podemos melhorar a
qualidade de som das gravacbes, reduzindo ruidos, apagando pequenos desvios e organizando o
acervo. A Figura 10 traz a captura de tela durante a remixagem de uma narrativa.

Figura 10 - Praticas da cultura digital: remixagem de &udio.



Fonte: Acervo das Pesquisadoras.

A imagem da Figura 10 refere-se ao dudio de uma das narrativas na obra O livro das drvores
(GRUBER, 2009), A samaumeira que escurecia o mundo, audio gravado no smartphone por uma aluna

do 62 ano (versao pilotoﬁ). Observamos que os pontos circulados, na primeira fase (representando
ruidos labiais), ndo aparecem na edigcao final. Com o software de edicao de dudio, podemos melhorar
bastante a qualidade de todos os 4dudios. Juntamente com os demais alunos-ledores do 62 ano e da
SAA, avaliamos os resultados parciais dos dudios iniciais. Alguns problemas indicados pelos alunos
sdo: ruidos no ambiente; leitura lenta ou rapida demais; diccdo e pronuncia ruins de vocabulos
indigenas e africanos. Dessa forma, encaminhamos os alunos para a gravacdo da versdo final das
narrativas curtas, atentando a resolugdo dos problemas levantados nas versoes iniciais. Dos 22 titulos
disponibilizados para os ensaios de oralizacoes, selecionamos 6 obras (citadas no Quadro 3) para
comporem nossa audioteca, porém com a expectativa de conseguirmos finalizar com trés devido ao
tempo demandado entre as gravacgles e remixagens. O acervo inicial da audioteca contou com as 6
obras.

Quadro 3 - Obras do acervo inicial da audioteca.

. BADOE, A. Historias de Ananse. Trad. Marcelo Pen e Ilustragées Baba Wagué Diakité. Sao Paulo: SM, 2006.

. BARBOSA, R. A. Historias africanas para contar e recontar. Il. de Graca Lima. S&o Paulo: Editora do Brasil, 2001.

. BARBOSA, R. A. O segredo das trancas e outras historias africanas. Il de Thais Linhares. Sdo Paulo: Scipione, 2007.
. MANDELA, N. ). Meus contos africanos. trad. Luciana Garcia. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009.

. MUNDURUKU, D. Histdrias que eu vivi e gosto de contar. Il. de Rosinha Campos. Sdao Paulo: Callis Ed., 2006.

. TAYLOR, S. Cobra grande: histérias da Amazoénia. I1. Fernando Vilela. Sao Paulo: edigées SM, 2008.
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Fonte: Elaborado pelas Autoras.

Relembramos que essas narrativas sdo oralizadas e gravadas por todos os alunos das trés turmas
do 62 anos, uma da SAA e pelo grupo de alunos-ledores responsavel pelas gravagoes nos estudios, em
contraturno. Como alguns alunos podem ter dificuldades para o acesso e envio dos dudios pelo e-mail
indicado, criamos e administramos um grupo eletrénico para cada turma no whatsApp. Por eles,
interagimos para a construcao da audioteca, explorando todos os recursos disponiveis nesse software.

Iniciamos a parceria com quatro voluntarios do EM, estudantes de um colégio da rede particular de
ensino, em Maringd. Além de gravarem algumas narrativas, eles medeiam as gravagodes de alguns
grupos de nossos alunos, no estidio do CAP, enquanto ministramos nossas aulas normalmente com o
restante das classes. Os resultados obtidos sdo interessantes porque podemos testemunhar seu
protagonismo juvenil ao se tornarem autonomos nos encaminhamentos das mediagdes relativas as
praticas de leitura literaria com nossos alunos.

Na Figura 11, captamos um desses momentos, no estidio do CAP, em que o aluno voluntario do EM
medeia nossa aluna-ledora em sua gravacao, orientando-a quanto a entonacao, altura de voz, ritmo de
leitura, além de também executar as etapas de edicdo dos audios gravados. Constatamos pelos
comentdrios informais, durante nossa aulas, que nossos alunos-ledores sentem-se motivados pela
mediacgao dos colegas voluntérios da rede particular nas gravacgoes.

Figura 11 - Aluno voluntario medeia nossa aluna no estudio de gravacdo do CAP.



Fonte: Acervo das Pesquisadoras.

Em outras oportunidades, também contamos com o estudio da radio escolar do colégio, cuja
professora coordenadora prontamente nos cede o espago para os ensaios e as gravacoes das
narrativas com os nossos alunos da SAA, no periodo da manha. Apds os ensaios em sala de aula e fora
dela, dedicamos 2 das 4 aulas semanais para as gravacoOes, pois os alunos da SAA apresentam
dificuldades na prética leitora e baixa autoestima. A Figura 12, na sequéncia, apresenta a imagem de
um dos alunos da SAA praticando a oralizagao de uma narrativa no estidio da radio escolar.

Figura 12 - Aluno da SAA grava no estudio da radio escola do colégio.



Fonte: Acervo das Pesquisadoras.

A Figura 13, na sequéncia, traz uma das capturas de tela de nosso celular, que registra o
reconhecimento por parte de algumas familias de nossos alunos, demosntrado pelas conversas
informais no whatsApp, nos atendimentos e nos dias de entrega de boletins, o que dignifica ainda mais
nossa pesquisa.

Figura 13 - Mae de aluno da SAA agradece pelo envolvimento do filho no grupo de ledores.
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Fonte: Acervo das Pesquisadoras.

A constatagdo desse reconhecimento advindo das familias de nossos alunos certamente reforca
nossas agoes em prol do ensino voltado aos multiletramentos. Como asseveramos, o uso constante em
nossas aulas da tecnologia propicia aos nossos alunos a pratica dos multiletramentos e intensifica
nossa relacao com eles. Alguns pais e mdes participam voluntariamente das oralizagbes e gravam
juntos as narrativas, valorizando sobremaneira a autoestima de seus filhos e, evidentemente, também
prestam servico a TA porque se tornam ledores para cegos ou para leitores que tenham dificuldades
em ler textos escritos.

A Figura 14, a seguir, € uma captura de tela de nosso celular, registrando o envio do dudio de uma
das narrativas selecionadas por Nelson Mandela (2009), A princesa da nuvem, gravado no smartphone
por uma aluna do 62 ano e sua mae.

Figura 14 - Mae de aluna ¢é ledora junto com a filha.
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Fonte: Acervo das Pesquisadoras.

A iniciativa dessa mae, e de outros membros das familias de nossos alunos que também gravam as
narartivas, nos comove, pois ndo imaginamos o quanto a pratica de oralizacdo gravada no smartphone
pode aproximar a pratica leitora fora do ambiente escolar. Constatar que os pais leem as histérias de
nossos indios e da nossa negritude juntamente com seus filhos e filhas, no aconchego dos seus lares,



enobrece nossa pesquisa, fortifica a nossa pratica como humanizadora.

Antes de seguirmos para a préxima secdo, consideramos importante assinalar que, em nossas aulas,

nossa aluna cegaﬁ demonstra satisfagcdo ao ouvir alguns audios parciais das narrativas de nossa

audioteca, alegrando-se por reconhecer as vozes dos colegas. Constatamos também que muitos alunos
melhoram gradativamente o seu desempenho escolar, especialmente acerca de atividades orais e
escritas sobre o género discursivo conto, j& que, como professora deles, acompanhamos todo o
processo avaliativo da disciplina.

Por fim, contando com um nuUmero razoavel de &udios, iniciamos a organizacdo da audioteca,
alimentando o acervo de narrativas, conforme a chegada dos dudios enviados pelos alunos.

Como pontuamos, o contato dos nossos alunos com essas narrativas, quase que diariamente,
privilegia a convivéncia (mesmo que ficcional) com elementos importantes das culturas indigena e
quilombola, reproduzidas nas vozes (enunciados) de seus personagens e narradores, pela ‘sequéncia
de elos’ (KRAEMER, 2014, p. 126) contida nesses géneros discursivos de tramas condensadas. Através
de participacdes orais e atividades escritas dos alunos, em propostas paralelas de intervencoes,
podemos constatar que essa diversidade de maneiras de ver o mundo, sob o olhar do indio ou do
africano, torna-se interessante aos alunos a medida que amplia suas reflexdes relativas as suas
percepcoes das manifestacbes de preconceitos étnicos, impregnadas nos discursos de incitacdo ao
odio presentes nos dias atuais.

Dessa forma, partimos para o gerenciamento das obras oralizadas e gravadas em &udio para
compor a nossa audioteca, que abarca o total de 6 obras editadas, sendo 4 indigenas e 2 africanas,
referenciadas no Quadro 3. O total de narrativas é 38, sem contar com a oralizagdo de capas,
contracapas, biografias dos autores e ilustradores e outros textos informativos que algumas obras
trazem. Apresentamos, na Figura 15, a seguir, a captura de tela de nossos arquivos em audio das 6
obras gravadas.

Figura 15 - Audioteca: acervo digital.

Pastas Nome 1
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BB 6_NARRATIVAS...

Fonte: Acervo das Pesquisadoras.

A validagcdo dos audios é realizada por um dos funcionarios CAP, que, por ser cego, grandiosa
contribuicdo nos dé pelos seus retornos avaliativos sobre a compreensédo leitora da pessoa com DV,
referente as oralizacOes de nossos alunos-ledores. Para a alimentacdo permanente da audioteca,
criamos o e-mail audioteca.lerfazbem@gmail.com, pelo qual recebemos os &udios de ledores
voluntarios da sociedade e de nossos futuros alunos-ledores.

Por fim, disponibilizamos gratuitamente a audioteca ao CAP/NRE de Maringd para a sua divulgacéo
e exploracao pela comunidade escolar, como recurso de TA aos alunos cegos ou com BV, bem como a
todos os demais leitores que possam apresentar dificuldades para a leitura de textos escritos
impressos ou eletrénicos. Relembramos que o acesso a tais obras estda protegido, em relagdo aos
direitos autorais, somente como servico de TA, conforme artigo 42 do Decreto Legislativo N2 261, de
2015, que aprova o texto do Tratado de Marraqueche facilitando o acesso a obras as pessoas
cegas, com DV ou com outras dificuldades, onde se 1€ sobre tais obras: “ [...] III) os exemplares da
obra no formato acessivel sejam fornecidos exclusivamente para serem utilizados por beneficidrios; e
IV) a atividade seja realizada sem fins lucrativos [...]” (BRASIL, SENADO FEDERAL, 2015).

Consideracoes finais

Ao reavaliarmos o objetivo geral de uma proposta de intervencdo visando a criacdo de uma
audioteca, a partir de narrativas literarias, certificamo-nos de que esta proposta possibilita-nos
alinhavar as praticas de leitura e de oralizacdo no ensino de LP a outras esferas da prdtica social,
cujas teias dialdgicas de questionamentos e de eventos nao apenas linguisticos, mas politicos,
filosoéficos e sociais, reivindicam rupturas das balizas cerceadoras de curriculos conteudistas, em prol
de letramentos inclusivos.

Nossa pratica docente por mais de 25 anos assegura que nossos alunos estdo sim dispostos a ler,
desde que haja um propdsito significativo para essa leitura. Ndo se trata de ler por ler ou apenas para



cumprir tarefas avaliativas. Trata-se de oportunizar, na sala de aula ou em outro espago propicio na
escola, a liberdade para direcionar leituras produtivas de diferentes géneros, com diferentes fungoes,
dialogismos, estilos e ideologias; ler para saber o que fazer com a leitura. Exatamente por sermos a
professora que aplicou e mediou cada detalhe metodolégico, durante todo o ano letivo, junto a esses
alunos-ledores e com a assessoria do CAP/Maringd, muito mais do que testificarmos que nossa
audioteca literdria é um servico em TA, asseveramos que esta pesquisa-acao implementou um novo
letramento a nossos alunos normovisuais e nos convocou para novos estudos em letramento
pedagdgico inclusivo no ensino regular.

Avaliamos ser interessante dedicarmos o tempo necessarios para o letramento digital de nossos
alunos antes que possamos avangar com os procedimentos das oralizacdes de narrativas; por isso, o
uso do celular em sala de aula contribui sobremaneira para o desenvolvimento gradativo da autonomia
da aprendizagem, que se torna significativa para os alunos-ledores. Novos géneros discursivos fazem
parte do cotidiano das aulas, presentes em videoaulas, mensagens instantaneas, chamadas de voz e
comentarios em redes sociais, apreendidas empiricamente em prol da construgédo da nossa audioteca.
E é muito gratificante podermos avaliar todo o processo e percebermos o quanto nossos alunos
aprendem desses letramentos. Portanto, nossa pesquisa-acao amplia o leque de possibilidades para
novas averiguacoes académicas, sob outros olhares da LA.

Assim, ndo podemos deixar de retomar outra dimensao dessa teia dialdgica: a inclusao de alunos
com deficiéncias no ensino regular. Assunto polémico e que pode ser gerador de conflitos e de
sofrimentos para quem aprende e para quem ensina se ndao houver o comprometimento de toda a
equipe administrativa e pedagodgica para além da participacdao efetiva de toda a sociedade.
Ponderamos também sobre a formagdo dos professores e funcionérios de educacao acerca da inclusao.
Esta pesquisa-acdo nos chama a atencdo sobre a possivel indiferenca pela educacdo inclusiva nas
matrizes curriculares na graduagdo e pods-graduacdo. Vivenciamos isso cotidianamente no chdo da
escola também, onde parcos momentos sdo dedicados para as reflexdes concernentes as praticas
tedrico-metodoldgicas de inclusdo de alunos com deficiéncias no ensino regular, mesmo com as
pesquisas e os fatos sinalizando o aumento de matriculas desses alunos em nossas classes.

Esse processo de reflexdo, apds a finalizacdo de uma etapa cumprida com responsabilidade e
empenho, nos direciona a avaliarmos o quanto a produgdo da audioteca foi construida no
entendimento de que hd uma rede humana que opera, que sente e que pensa entre redes
diversificadas e dialdgicas de linguagens. Uma rede humana que privilegia essa teia de inter-relacoes
da (e pela) palavra dita e respirada com ansiedade, pela qual o outro que é diferente precisa ser
abracado, incluido nessa armacédo linguistica-literaria e inclusiva porque falamos as vozes do indio e
do negro para serem ouvidas pelo cego, pelo disléxico e por quem queira e se disponha a ouvir a nossa
audioteca.

Nao imagindvamos que as praticas da oralizacdo e da gravagao em audio do texto literario, além de
possibilitarem articulacdes literarias a um possivel leitor impossibilitado para codificar a escrita,
ressignificariam o ensino da modalidade oralizada aos alunos-ledores normovisuais. Nao
imaginavamos que, ao recebermos nossa aluna com DV em nossa classe, nds é que seriamos incluidos,
acolhidos por essa luta incansavel, que é a de garantir o cumprimento de leis e decretos ao acesso e
permanéncia de toda pessoa com deficiéncia (ou ndo) no ensino regular de qualidade. Os resultados
desta pesquisa validam os estudos dos autores de nosso aporte tedrico e aqueles nao citados, que nos
inspiram com suas sapiéncias e praticas ousadas em prol de uma educagao realmente de qualidade e
inclusiva.
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Capitulo 4

A fabula: uma proposta fundamentada na metodologia das sequéncias
didaticas de géneros

Vanessa de Barros Leite Monzillo e Eliana Merlin Deganutti de Barros

Consideracoes iniciais

Ao abordar o ensino da Lingua Portuguesa, é recorrente documentos oficiais da educagdo trazerem o género
textual/discursivo como eixo condutor do desenvolvimento da competéncia comunicativa dos alunos. Em relagdo ao
ensino fundamental, os PCN (BRASIL, 1998) ressaltam a relevancia do género como ferramenta didatica ao
compreender que as situagdes de ensino da lingua devem focar o desenvolvimento de capacidades de compreensao e
producdo de textos (orais e escritos) pertencentes a uma diversidade de géneros. Nessa mesma perspectiva, Barros
(2009, p. 140) aponta que “a escola precisa deixar as atividades de leitura e de escrita o menos artificial possivel”. E
justamente essa a grande vantagem de eleger os géneros como ferramentas e objetos de ensino, uma vez que sdo eles
que fazem a aproximagdo das atividades didatizadas do contexto escolar com as praticas de linguagem reais da
sociedade.

Para os pesquisadores do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), base tedrico-metodolégica que fundamenta a
proposta didatica apresentada neste capitulo, o género trabalhado na escola é sempre uma variagao do género de
referéncia (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004), ou seja, ao adentrar o ambiente didatico, o género nao deixa de ser um
instrumento de comunicagdo social, porém passa a ser regido, sobretudo, por objetivos de ensino-aprendizagem. Para
descrever e entender essa variacdo, os pesquisadores genebrinos propéem a construgdo de uma ferramenta
denominada ‘modelo didatico de géneros’, cujo objetivo central é descrever as dimensdes ensindveis de um género
para um determinado contexto de ensino. Na elaboragdo de um modelo didatico sao necessérias duas fases: 19) a
descricao dos conhecimentos prototipicos do género a ser modelizado (podem ser feitas pesquisas bibliogréficas,
observacgdo no contexto de producgdo e circulagdo do género, entrevistas com especialistas e usuarios do género,
anélise de um corpus representativo do género); 22) andlise do contexto de intervencdo (diagnostico das capacidades
de linguagem dos alunos em relagao a leitura e producgdo do género, determinacdo dos objetivos de ensino, etc.).
Como o objeto da proposta didatica aqui apresentada é a fabula, trazemos, nas sec¢bes seguintes, uma breve amostra
da primeira fase da modelizagao desse género, a fim de dar suporte ao professor que irda implementar as oficinas da
‘sequéncia didatica’ - ferramenta metodoldgica que orienta a proposta de ensino da fabula deste capitulo.

Criada por pesquisadores genebrinos filiados ao ISD como um ‘procedimento’, a sequéncia didatica configura-se,
nesse ponto vista, como “um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um
género textual oral ou escrito” (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 97). Seu objetivo é desenvolver nos

aprendizes capacidades de linguagem para atuarem como leitores e produtores de text033—4, a partir da apropriacdo

das operagoOes (enunciativas, discursivas, linguisticas...) que regem a funcionalidade de um género de texto e as
convengOes sociais a ele atreladas. Neste trabalho, para distingui-la de uma sequéncia de atividade ou de
procedimentos homoénimos sistematizados por outras teorias e/ou areas cientificas, adotamos a expressao ‘sequéncia
didéatica de géneros’ (SDG).

Vista de um outro angulo, a SDG pode ser considerada, para além de um procedimento, como uma metodologia
fundamentada em bases tedricas especificas de cunho sociointeracionista. Essa nova perspectiva visa evitar a
reducdo da SDG a um mero procedimento com certas fases a serem ‘preenchidas’ com atividades aleatérias. Em uma
visdo estruturalista, elaborar uma SDG implica apenas criar atividades para suas quatro fases: apresentacdo da
situacgdo, primeira producgdo, moédulos e produgao final. Entretanto, adotar essa metodologia como ferramenta
didatica requer que assumamos uma série de concepgoes e principios, tais como: o género como objeto e instrumento
de trabalho para o desenvolvimento da linguagem; o género a ensinar como uma variagdo do género de referéncia
social; a necessidade de um diagnoéstico para detectar o nivel de desenvolvimento real inicial do aluno; uma
intervencao fundamentada na criacao de uma zona de desenvolvimento proximal; a organizacao das atividades pelo
principio da modularidade, fundamentada na inducdo (levar o aluno a descobertas, promover a observacao, a
reflexdo...); a escrita como processo e como trabalho, o que implica, necessariamente, a adogcao de processos de
revisdo e reescrita textuais. Nao queremos dizer, com isso, que os autores que conceberam a SDG compreendam-na
dessa forma redutora; pelo contrario, h& um embasamento teérico de sustentacdo para que a SDG seja uma
ferramenta mediadora do ensino e aprendizagem da lingua, que promova o desenvolvimento de capacidades de
linguagem significativas para o uso nas interagdes sociais e a autonomia e o protagonismo dos nossos jovens para se
tornarem cidaddos atuantes nas mais diversas esferas sociais de uso da lingua/linguagens.

Um breve percurso socio-historico da fabula

A fabula, conforme asseveram Silva (2010) e Souza (2004), é uma narrativa, na maioria das vezes curta, cuja
finalidade é a transmissdo de preceitos morais e, geralmente, de acordo com a longa tradigdo do género, suas
personagens sdo animais irracionais. E considerada uma das mais antigas manifestagoes literarias.

Latim - fabula, narragdo. Narrativa curta, ndo raro identificada com o apélogo e a parabola, em razdo da moral, implicita ou
explicita, que deve encerrar, e de sua estrutura dramética. No geral, é protagonizada por animais irracionais, cujo
comportamento, preservando as caracteristicas proprias, deixa transparecer uma alusdo, via de regra, satirica ou pedagdgica,
aos seres humanos (MOISES, 1999, p. 226).

Satim (2007, p. 9) afirma que a “fabula é um género discursivo com valor literario para os alunos, pois ha
elementos de comédia e drama, textualidade, estranhamento e, geralmente, a presenca da funcdo poética”. As
personagens sao, na maioria das vezes, animais personificados “e representam hdbitos e vicios de sua classe”
(SATIM, 2007, p. 9).

O estudo do género ‘fdbula’ ocorre de maneira importante, uma vez que possibilita aos alunos o desenvolvimento



da leitura e da escrita de textos cuja intencdo de ensinar, advertir, criticar ou entreter se faz presente. Por intermédio
deste género, os alunos ndo s6 tém a possibilidade de refletir sobre os ‘ensinamentos’ transmitidos, como também
podem relacioné-los aos valores da humanidade ao longo do seu percurso histérico.

Um aspecto relevante sobre esse género ¢ sua origem na oralidade. Portella (1979, p. 5) apud Souza, (2004, p. 22)
vai além ao pontuar que “com a fala nasceu a fabula”. E na tradicdo oral, de cunho rural, segundo Souza (2004), que
estd a génese da pré-histéria da fabula. Entretanto, na tentativa de se identificar a origem desse género,
normalmente sao levados em consideracao somente os primeiros registros escritos. Souza (2004, p. 22) destaca que,
embora os primeiros escritos da fabula sejam, geralmente, atribuidos aos indianos, esse género “ndo tem patria-méae
definida”.

Independentemente da origem da fabula, seu cardter permanente até o momento contemporaneo, bem como sua
manifestagdo em diferentes nagdes conferem ao género sua universalidade. Nesse sentido, Vargas (1995, p. 77)
ressalta que “A universalidade de seus temas, e, sobretudo, a maneira de estruturar as histérias sao fatores essenciais
para a sua permanéncia”.

Em relagdo a trajetéria da fabula, é importante salientar que a Grécia ocupa um lugar de destaque, visto que € tida
como referéncia entre os principais fabulistas do Ocidente, como Fedro e La Fontaine. Na Grécia, é comum a
afirmacdo de Esopo como o pai da fabula. Porém, ji existiam textos anteriores a producdo esdpica, posto que, como
mencionamos, era parte de um discurso oral. Como o fabulista era de fato um orador popular e seus textos eram
contados improvisadamente e adequados a um contexto imediato, é preciso salientar que ele nunca os escreveu.
Embora a origem de Esopo seja incerta, pois nédo era grego, considerou esse pais como sua péatria, tornando-se, entao,
o fabulista de maior contribuigcdo no tocante a popularizagdo desse género, ndao apenas na Grécia, mas também no
Ocidente.

No que diz respeito a essa aproximagao entre Grécia e Ocidente, é interessante ressaltar que ha uma explicagéo histérica para
esse fato. Quando estudamos a histdria antiga, constatamos que o processo de expansdo grega foi acelerado, fazendo com que
surgissem as varias colonias, que formariam depois uma Grécia continental. Muitas daquelas colonias desempenhariam, por sua
vez, um papel decisivo na formagéo do futuro continente europeu. Dessa importante posigdo da Grécia como pais colonizador e,
ao mesmo tempo, detentor de inigualavel patriménio cultural, é que nasce, portanto, a forte ligagdo entre mundo grego e mundo
ocidental em todos os sentidos (SOUZA, 2004, p. 25).

Depois da Grécia, a ascensao do império romano, acerca da histéria da civilizagdo do Ocidente, ganha destaque e
surge a figura de Fedro, também escravo, nascido no distrito de Tracia por volta de I d.C., importante fabulista do
mundo ocidental, que se inspirava nas fabulas de Esopo.

O principio de assimilagdo e transformacédo da heranga cultural entre os romanos pode ser observado também nas fabulas
escritas pelo maior fabulista do mundo romano chamado Tito Julio Fedro. Conforme sabemos, Fedro era declaradamente
imitador de Esopo e, por sua condigao de ex-escravo, almejava ser comparado ao seu grande mestre (SOUZA, 2004, p. 28).

Com a chegada da Idade Média, a fabula escrita se populariza, porém nao ha uma relevancia em sua produgéo,
visto que nenhum escritor, nesse periodo, detém o mesmo destaque dos escritores de outrora. Todavia, de acordo com
Souza (2008), no século XVII, época em que a Franga passa por uma grande valorizacao da arte, ascensao da
burguesia e queda do poder aristocratico, surge o filho de um pequeno burgués chamado Jean de La Fontaine, o qual
“por sua notoriedade e talento, podera ser comparado a Esopo e Fedro” (SOUZA, 2004, p. 31). Mesmo o escritor
francés se considerando seguidor de Esopo, possui uma forma prépria de producdo da fabula, e se torna nao apenas
referencial para os escritores da atualidade, mas também cria o estilo lafontainiano devido ao seu modo peculiar de
escrita.

De fabulista, La Fontaine saltara para artista e versificador, fazendo escoar pela porta estreita da fabula géneros diversos, como
o conto e a peca teatral. Cultivou o verso livre longo ou curto e abriu médo da brevidade da narrativa, para melhor enfeita-la
(SOUZA, 2004, p. 32).

Portella (1979, p. 32) apud Souza (2004, p. 32) afirma que “a histéria da fabula conheceu trés apices, pontificados
por trés expoentes: Esopo, Fedro e La Fontaine”. Entretanto, nenhum fabulista, desde Esopo e Fedro, foi merecedor
de tanto destaque como La Fontaine, por conferir a fabula um requinte de arte, modernizando-a.

La Fontaine: o fabuloso fabulista32

Nao podemos estudar a fabula sem discorrermos sobre o grande fabulista que inspirou muitos escritores da
modernidade como, por exemplo, Monteiro Lobato e, mais recentemente, Millor Fernandes; além disso, a relevancia
de sua producéo é tanta que muitas fabulas lafontainianas estdo presentes em livros didaticos para fins pedagdgicos.

Souza (2004) considera que, na atualidade, as fabulas de La Fontaine sdo apontadas como um tipo de literatura
adequada as criangas, uma vez que possuem um conteudo narrativo expresso de modo peculiar, privilegiando uma
linguagem poética, de forma diferente das fabulas de Esopo e Fedro.

La Fontaine, considerado o maior adaptador de fdbulas do Ocidente, nasceu na regiao da Champanhe, Franca, em
1621. O escritor era filho de uma familia medianamente burguesa e herdou a importante profissdo do pai, ocupando o
cargo de inspetor das aguas e das florestas. Foi casado com Marie Héricart, com quem teve um filho. Como vivia mal
com sua familia, abandona a esposa e se dedica exclusivamente a sua grande paixdo: a literatura. Desde entdo, La
Fontaine passa a viver com o auxilio de varios mecenas e com os favores de damas da alta sociedade, reunindo-se com
intelectuais, fildsofos e escritores nos saldes da nobreza. O fabulista foi eleito para a Academia Francesa em 1683,
ap6s encarar a oposicdo do rei Luis XIV, e era pouco ligado as questdes religiosas e as convengdes. Embora tenha
escrito contos, poesias, cartas e até pecas teatrais, somente consegue o sucesso almejado por meio da reescritura de
fabulas.

Os textos escritos pelo autor francés, na maioria das vezes, ndo eram produzidos por ele.

Seus primeiros textos fabulares, como ele mesmo afirma, eram quase todos adaptados do grego Esopo. [...] A originalidade
reside, assim, na sua forma de expressao, e isso foi o suficiente para que ele caisse ainda mais nas gragas da alta sociedade
francesa, ja que, em boa parte dos casos, os figurées ndo compreendiam o teor incisivo da mensagem sutilmente transmitida
pelas fabulas (SOUZA, 2004, p. 84).



Ainda usufruindo dos privilégios provenientes de sua condicao de homem letrado, La Fontaine ndo se permitiu
fascinar a ponto de perder a sua lucidez. Por meio de suas fabulas, denunciava disfarcadamente as desigualdades
sociais e as arbitrariedades do rei. Descendente de familia pequeno-burguesa, como assinalamos, o escritor francés
era sensivel quanto a necessidade do povo que, sob um regime absolutista, nao tinha voz e muito menos vez.

Por meio de uma aproximacgdo entre o povo e a crianga, Souza (2004) aponta que o fabulista indicou a leitura de
suas fabulas para os pequeninos, deixando transparecer, por meio de um sutil tom de dentncia, uma apreensdao com
aqueles que nao tém expressividade no sistema vigente: o povo e as criancas. Para La Fontaine, as fabulas eram o tipo
ideal de expressao no regime autoritario de Luis XIV, pois é por meio delas que o autor consegue colocar em préatica
toda a sua maleabilidade como homem de letras. Na acepgao do fabulista francés, “a fabula é semelhante ao apdlogo
e é dividida em duas partes: o corpo e a alma. O corpo ¢é a fdbula ou narracdo e a alma é a moral” (SOUZA, 2004, p.
41). La Fontaine admitia que em algumas situagbes a moral poderia ser dispensada, contanto que a sua deducao
pudesse ser claramente feita pelo leitor.

La Fontaine ndo agradou apenas as criancas do século XVII, mas as de hoje também, posto que a versatilidade de
seu estilo de escrita apresenta grande receptividade pelas pessoas de todos os tempos, criangas, jovens ou adultas.

Sintese das caracteristicas da fabula

Originalmente, a fabula é fruto de uma pratica discursiva moralizante, na qual, por meio de uma histéria figurativa,
objetiva-se transmitir um ensinamento moral tomado como ‘correto’ e ‘relevante’ para uma determinada época. Seria
uma ferramenta para propagar um conjunto de valores, de normas e de nogdes do que é certo ou errado, proibido e
permitido, dentro de uma determinada sociedade, de uma cultura. E uma pratica que adquiriu expressdo escrita e foi
acolhida pela esfera literdria. Na atualidade, a fabula se encontra restrita a praticas didaticas, uma vez que seu meio
de circulacao se restringiu, quase que exclusivamente, a meios escolares.

Destacamos dois contextos de produgdo do género ‘fabula classica’: originalmente, a fabula possuia carater
moralizante conforme o poder vigente, era destinada, em sua maioria, aos adultos e transmitida oralmente. Na
contemporaneidade, as fabulas sdo adaptadas, geralmente, para o contexto escolar; embora os valores sejam os
mesmos, a linguagem foi atualizada. Atualmente, esse género circula basicamente na esfera escolar. Mesmo que
encontremos esse género em coletaneas antoldgicas, é mais evidenciado em suportes de cunho pedagdgico como o
livro didatico e materiais de apoio curricular. Mesmo tratando-se de um texto ludico, a fabula tem por objetivo
provocar a criticidade sobre certos valores sociais, por meio de uma narrativa figurativa, que personifica bichos e/ou
objetos inanimados.

As fabulas pertencem ao Mundo do Narrar, posto que os acontecimentos narrados se situam em um outro mundo
(disjunto do mundo ordinério da agdo de linguagem do produtor), porém parecido com o mundo dos seres humanos.
Encontram-se mais precisamente inseridas no Narrar Ficcional, cujo contetido é avaliado parcialmente pelo mundo
ordindrio. A caracteristica principal desse género é a personificacdo de agcbes humanas em animais ou em seres
inanimados, conferindo, assim, um carater ficticio a narrativa, ou seja, hd um desprendimento do mundo ordinario.

Quanto ao aspecto discursivo, as fabulas pertencem predominantemente ao tipo de discurso “narragao”, todavia
apresentam tragos do ‘discurso interativo’, pois ha encaixamentos de sequéncias dialogais (discurso direto), as quais
simulam interagdes face a face entre personagens da historia. As fadbulas tém a narracdo como tipo discursivo
predominante, posto que, entre outras caracteristicas, geralmente: a) sdo compostas por frases declarativas; b)
apresentam predominancia dos tempos verbais no pretérito perfeito e imperfeito; c) os organizadores espago-
temporais tém funcdo relevante na narrativa; d) ha forte presenca de anaforas pronominais.

Em relacdo aos tragos do discurso interativo, as fabulas revelam, principalmente, a presenca de unidades de
interagdo verbal, por meio das trocas de turnos dos dialogos dos personagens e por uma consideravel quantidade de
frases ndo declarativas: interrogativas, imperativas e exclamativas.

A fabula é, prototipicamente, um texto organizado em uma prosa breve, sustentada sempre por uma ligao de moral
(explicita ou n&do). Na maioria das vezes, as narrativas sdo textualizadas com o auxilio de ilustragées para adequacgéo
ao publico-leitor.

O plano textual global da fabula se organiza em torno, basicamente, do titulo (composto por frases nominais, com
énfase nos protagonistas da narracao), do texto narrativa fabular e da moral. Essa estrutura é pouco variadvel. A
planificagao textual das fabulas ancora-se, predominantemente, na sequéncia narrativa, constituida pelas seguintes
fases: 1) fase da situagdo inicial, na qual o estado das coisas é apresentado ao leitor; 2) fase de complicagéo
(desiquilibrio da normalidade das coisas), responsavel pela introducdo de uma transformagdo, uma tensdo, uma
mudanca de estado da narrativa (a tensao/complicacdo néo refere-se a algo ruim, negativo, mas a algo que provoca
uma mudanga no curso da histéria); 3) fase das agOes, que reune os fatos que se sucedem apés a complicacdo; 4) fase
de resolucdo, na qual se introduz os fatos que levam a uma diminuicdo da tensdo; 5) fase da situacdo final, em que se
traz um novo estado de equilibrio para a narrativa; 6) fase de avaliagao (facultativa, nem sempre explicita), em que se
propde um comentdrio relativo ao desenrolar da histéria; 7) fase de moral (prépria das fabulas), em que se apresenta
uma significacdo valorativa a narrativa. A moral é geralmente, explicita, no final do texto, e traz uma interpretacao
valorativa da narrativa fabular.

A conexdao textual da fabula é realizada por meio dos organizadores textuais, sobretudo, com valor espago-
temporal, por meio de advérbio, locugdes adverbiais e conjungdes. Porém, ha também organizadores com valor légico,
para expressar oposicao ou adicao de ideias, por exemplo.

Quanto a coesdo nominal, nos géneros da ordem ‘Narrar’, como as fabulas, é comum a utilizagdo de anaforas
nominais ou pronominais, para retomar os personagens implicados na histéria. No tocante a coesao, a ancoragem é
feita, na fabula, por um passado ficcional, a partir do qual sédo estabelecidas relagées de concomitancia, anterioridade
ou posterioridade. Os tempos predominantes sdo o pretérito perfeito, o imperfeito e o mais-que-perfeito. Convém
mencionar a funcao de contraste dos sintagmas verbais presente nas sequéncias narrativas, posto que nas situagoes
inicial e final, hd um carater mais estavel, durativo, pela ocorréncia de verbos nos pretéritos perfeito, imperfeito e
mais que perfeito, ja nos didlogos, devido aos tracos do discurso interativo, hd um aspecto mais dindmico dos verbos.



Devemos evidenciar também a moral das fabulas, cuja temporalidade ndo se atém a marcas de posterioridade,
anterioridade, simultaneidade; trata de um tipo de tempo ilimitado, representado pelo uso do presente.

O narrador das fabulas é definido como instancia gerenciadora da ordem do Narrar, apresentando uma voz neutra,
perceptivel pelo uso da 32 pessoa. Nas fabulas, as vozes de personagens procedem de entidades humanizadas e sdo
evidenciadas por meio do discurso direto e indireto.

A selecdo lexical do texto privilegia a variedade formal, mas de facil compreenséao, pois confere interacao entre os
nutcleos tematicos, compondo um quadro de referéncia no qual se articulam e ganham coeréncia. E importante
realgar o papel dos adjetivos na valoragdao dos personagens. Um aspecto relevante é a sintaxe, pois as organizagoes
das oragdes, nas fabulas, frequentemente, apresentam-se na ordem direta e em periodos curtos.

Proposta de intervencao: a sequéncia didatica da fabula

Esta sequéncia foi pensada para os anos finais do ensino fundamental, para um 62 ou 72 ano, porém com os devidos
ajustes pode ser adaptada para outro contexto de ensino. A seguir, trazemos uma sinopse que destaca a organizacao
das ‘Oficinas’ com seus respectivos objetivos. Importante observar que privilegiamos, para essa sequéncia, fabulas de
La Fontaine, nome expoente na producdo desse género, mas é possivel que o professor adapte a proposta e introduza
outras fabulas sem prejuizo didatico.

Quadro 1: Sequencia didatica.

Oficina Objetivos

- Conhecer o projeto de ensino da sequéncia didética.
- Diagnosticar os conhecimentos sobre a fabula. (Objetivo para o professor)
- Iniciar contato com o género “fabula”.

Para comeco de conversa: que

01 | histéria é essa?

- Pesquisar o percurso histérico da fabula e seus principais autores.

E ... a fabul
02 raumavez... atabuia - Conhecer o fabulista Jean de La Fontaine.

- Produzir uma fabula, com ilustragéo.

- Diagnosticar o conhecimento das capacidades na produgdo escrita da fébula. (Objetivos para o
professor)

E hora de criar uma narrativa

03 | fabulista

- Ler e interpretar textos conforme as caracteristicas do género a que pertencem.
04 | Nem tudo é o que parece ser - Identificar o género “fabula”, entre outros géneros da tipologia do narrar.
- Reconhecer as caracteristicas do género “fabula”.

- Ler e compreender fabulas de La Fontaine.
Conhecendo melhor o plano

05 p - Compreender os titulos das fabulas como denunciadores do género textual ao qual pertencem.
textual global da fabula o o i . X .
- Reconhecer as fases constituintes da planificacdo textual da fabula e seu funcionamento discursivo.
- Reconhecer os mecanismos de textualizagdo (conexdo, coesdo nominal e coesdao verbal) presentes na
A fabula e suas caracteristicas | fabula e compreender o seu funcionamento linguistico- discursivo.
06

linguistico-discursivas - Compreender o funcionamento das vozes enunciativas mobilizadas pela fabula.
- Analisar a variedade da lingua empregada na fabula.

- Reconhecer e interpretar a moral de fabulas.
07 | Qual é a moral da histéria? - Comparar as caracteristicas da moral com as do género “provérbio popular”.
- Inferir a criticidade da moral na fabula.

E hora da revisdo e reescrita

08 - Revisar, refletir e produzir coletivamente uma fabula.

coletiva
09 | E hora da reescrita individual - Revisar e reescrever individualmente a primeira produgéao escrita da fabula.
10 Chegou a hora das fabulas |- Divulgar aos outros alunos da escola as fabulas produzidas.

fabulosas! - Apresentar o conhecimento adquirido por meio da sequéncia didatica.

Fonte: Elaborado pelas Autoras.

Oficina 1 - Para comeco de conversa: que histdria é essa?

Professor, a metodologia das sequéncias didaticas de géneros tem como eixo central o ensino da producgdo textual, sob o eixo
organizador de um género, no nosso caso, a fabula. No momento inicial da sequéncia, é importante construir com os alunos uma
“necessidade” para a producéo do texto. Como vimos, a fabula tem por objetivo promover, por meio de uma narrativa figurativa,
construida, geralmente, pela personificagdo de animais, a reflexdo acerca de valores sociais. E em torno desse propdsito que vocé
deve criar uma motivagéo inicial para a escrita. Assim, para esse momento, propomos uma anéalise diagndstica dos alunos a fim de
saber o quanto eles conhecem desse género para que sejam capazes de produzi-lo satisfatoriamente.

19) Para o diagnéstico inicial, formule um questionario com perguntas sobre a fabula e peca aos alunos que
respondam, por escrito. Sugestdes de perguntas:

a) Vocé conhece alguma fabula? Quais?;



b) Vocé conhece por meio da leitura ou alguém lhe contou?;
c) Onde teve contato com a fabula?;

d) Vocé acha que a fabula é um texto da atualidade? Por qué?;
e) Qual seria o objetivo de uma fabula?;

f) Como é o texto da fabula? Como é escrito?

292) Com base nas respostas dos alunos, promova uma discussao oral para socializar as primeiras impressoes sobre
o género. Esse momento de interagdo é importante para vocé diagnosticar as representagées dos alunos em
relacdo a pratica social ancorada na producao e recepcao de fabulas.

39) Para que os alunos tomem contato com um texto do género, sugerimos a leitura da fabula ‘O ledo e o rato’, de
La Fontaine (2019). Realize a leitura em voz alta, dando a énfase necesséria para que os alunos percebam a
importancia da entonacdo e das pausas presentes no texto. Promova um momento de releitura dramética,
distribuindo as personagens e o narrador entre os alunos. Em seguida, realize uma atividade escrita de
interpretacao do texto, com posterior discussao oral. Sugestdes de perguntas:

a) Quais sao as personagens da histoéria?;

b) Quais sdo as suas principais caracteristicas?;

c) Em quanto tempo a histéria se passa?;

d) Em que lugar se passa a narrativa?;

e) Essa narrativa traz uma reflexdao? Qual seria ela?;

f) Para fazer essa reflexdo, pensou somente na cigarra e na formiga ou teve que relacionar a histéria a questoes
sociais dos seres humanos?;

g) Hé4 alguma relagdo entre a narrativa e o nosso mundo atual? Qual(is)?

49 Em seguida, peca aos alunos que se reunam em duplas para listarem as caracteristicas que conseguiram
identificar no género “fabula”.

59) Para finalizar, proponha aos alunos o projeto da escrita de fabulas. Motive-os a perceberem a importancia desse
género ao longo do tempo. Sugerimos o video de Fabulas por Pedro Rafhael (2014), que traz, numa linguagem
bastante interativa, um panorama desse género da esfera literaria.

Oficina 2 - Era uma vez... a fabula

Professor, essa etapa ¢ fundamental, pois coloca em destaque o contexto de produgdo do género: seu propdsito comunicativo, sua
historicidade, seus interlocutores, etc. Nessa oficina, os alunos, em grupos, devem realizar uma pesquisa sobre o género “fabula”.
Para tanto, a biblioteca e a sala de computadores podem ser utilizadas.

19) Para iniciar, sugerimos uma discussao oral com os alunos sobre o contexto de produgdo e recepgao das fabulas
- tanto as classicas como as modernas. E importante os alunos perceberem como os valores vao se alterando no
percurso histérico da(s) sociedades(s) e como as fabulas conseguem refletir tais mudangas.

29) Organize os alunos em grupos, conduzindo-os a sala de informética e/ou a biblioteca para a realizagdo da
pesquisa. Como as fabulas selecionadas para a sequéncia didatica sdao de La Fontaine (ou adaptagdes), é
importante também abordar a vida e a obra desse autor. E essencial, também, auxiliar os alunos no que diz
respeito ao uso de ferramentas de pesquisa, tanto fisicas quanto digitais, bem como na producao do registro
escrito da pesquisa - sugestdo, a seguir, de atividade catalisadora da pesquisa, que pode ser feita em grupos ou
coletivamente, com a mediagao do professor.

Quadro 2 - Atividade: roteiro para a pesquisa sobre a fabula e La Fontaine.

Fabula

Qual a definigédo de fabula, nos dicionérios?

Em que época e lugar surgiram as fabulas?

A fébula, originalmente, € um género oral ou escrito?

Com que finalidade eram produzidas as fabulas classicas?

As fabulas modernas tém a mesma finalidade? Qual a(s) diferenga(s) entre elas?

Originalmente, para quem eram produzidas as fabulas?

Quais sdo os principais autores da fabula classica?

E da fabula moderna?

Quem foi Jean de La Fontaine? Por que ele teve um relevante papel na produgéo de fabulas?

As fabulas ainda s&o importantes no contexto atual? Por qué?

Em qual meio elas circulam atualmente?

Fonte: Elaborado pelas Autoras.



39) Apds o registro escrito da pesquisa, é importante uma discussédo oral sobre as informagées socializadas, a fim
de que os alunos construam uma representagdo contextual sobre o género ancorada em uma visdo reflexiva e ndo
‘infantilizada’ acerca dessa pratica de linguagem tao expressiva na veiculacao de valores sociais.

Oficina 3 - E hora de criar uma narrativa fabulista

Professor, essa é uma etapa de grande importancia na sequéncia didatica, pois possibilita verificar, por meio da primeira produgdo
escrita, o quanto os alunos ja sabem sobre o género ‘fabula’. Embora as atividades dessa sequéncia didatica estejam previamente
elaboradas, vocé pode analisar o que deve ser trabalhado, pois o diagndstico obtido a partir da producéo escrita serve de orientacdo
no desenvolvimento das demais oficinas. Portanto, cabe a vocé selecionar o que deve ser aprofundado ou excluido; mas é necessario
cautela para nao desviar da metodologia das sequéncias didaticas de géneros, a qual, por intermédio de media¢des formativas, busca
a apropriagéo, por parte dos alunos, de uma pratica de linguagem - nesse caso, a pratica de produgéo e compreenséo de fabulas..

19) Nessa oficina, alunos devem produzir um texto do género ‘fabula’, ressaltando um valor social da sociedade
atual, e ilustrd-lo, de modo a chamar a atencdo do leitor para o texto. Verifique se a ilustragdo produzida
apresenta correlagao com a narrativa desenvolvida. Sugerimos o principio da boa convivéncia social, conforme o
comando a seguir.

Quadro 3 - Comando para a primeira produgdo.

Vamos produzir a primeira versao de uma fabula?

Oba! Chegou o momento de vocé produzir sua propria fabula! Ndo se esquega de que as fabulas transmitem um ensinamento, chamado de
‘moral’, que aborda os modos de agir e de pensar de uma sociedade.

Em sua fabula, vocé vai ter que tratar sobre o tema da convivéncia social, ou seja, como € importante respeitar o outro, o seu espago, as suas
ideias...

Imagine, por exemplo, que vocé chegou em sua casa cansado(a) apés um dia de muito trabalho escolar e quer apenas deitar e descansar em
seu quarto. Mas, de repente, seu irmao entra cantando muito alto a musica que esta ouvindo pelo fone de ouvido do celular dele, desrespeitando
vocé. Diante dessa situagao, produza uma fabula, a fim de conscientizar seu irmao sobre as consequéncias da falta de respeito para com o outro.

Ah! N&o esqueca de fazer uma ilustragdo para tornar seu texto ainda mais atrativo para o leitor, pois ele serd colocado em um painel de
fabula na escola e socializado com todos os outros alunos. Vamos comegar?

Dicas:

- as personagens devem ser seres inanimados ou bichos, mas personificados (com atitudes e caracteristicas humanas);

- a narrativa deve ser breve;

- ndo esqueca de colocar um titulo;

- ndo esquega de colocar uma moral.

Fonte: Elaborado pelas Autoras.

29) Mesmo essa primeira producao tendo um teor diagnéstico, os alunos devem ser orientados quanto a
delimitagdo do contexto de producao: onde o texto sera publicado/disponibilizado; qual o suporte textual; para
quem sera escrito; qual o papel discursivo do produtor do texto; qual o objetivo da producgédo, etc. Nossa sugestdo
é que as producdes finais sejam publicadas em um painel de fabulas, disponivel para leitura de todos os alunos
da escola, porém vocé pode criar um outro contexto, como a leitura das fabulas em um evento da escola, a
confecgdo de uma coletanea de fabulas para ser entregue a biblioteca, etc.

Oficina 4 - Nem tudo é o que parece ser

Professor, nessa oficina os alunos irdo comparar textos da mesma tipologia do narrar, a fim de perceber semelhancas e diferencas
que os fazem pertencer a géneros diferentes. Por meio de atividades diversificadas como a oralidade, interpretagéo e andlise textual,
evidenciar a diferenga entre os géneros, levando-os a reconhecer o género ‘fabula’, por meio de suas particularidades funcionais.
Nessa oficina, é essencial que os alunos percebam a diferenca entre tipologia textual e géneros, ndo a partir da conceituagdo desses
dois fenémenos da linguagem, mas por meio da observacdo da sua realizagdo no texto (tipologia textual) e sua funcionalidade como
representante discursivo de uma pratica de linguagem (género). E relevante que o aluno perceba que as caracteristicas da narragao -
espaco, tempo, personagens, descri¢oes, discurso direto/indireto, ancoragem temporal deslocada do presente, etc. - estdo presentes
nos trés textos que serdo alvo de analise, mas que cada um se insere em uma préatica social singular, a qual imprime ao texto um
proposito comunicativo diferenciado.

12) Desenvolva uma atividade de leitura e compreensdo de exemplares de trés géneros narrativos: a fabula, o conto
e a letra de musica narrativa. Como sugestdo, trazemos:

v Fabula (texto 1): ‘O lobo e o cordeiro’ (La Fontaine, 2019);
v Conto (texto 2): ‘A moca teceld’ (Marina Colasanti, 2000)
v Letra musica narrativa (texto 3): ‘Eduardo e Moénica’ (Russo, 2019)

29) Logo ap0s a leitura, promova uma roda de conversa para refletir sobre as semelhancas e as diferengas entre os
trés textos lidos. Sugerimos algumas questbes orais para a discussdao: Todos os textos apresentam histérias
diferentes, mas o que eles tém em comum? Todos sdo textos literarios? Por qué? Quem produz esses textos? Para



qual leitor foram produzidos? Os textos, originalmente, foram produzidos para serem transmitidos pela escrita,
oralidade, musicalidade? Circulam por qual meio social? Onde, geralmente, sdo publicados? As histérias contadas
representam fatos da realidade? Se sim, como esses fatos sdo representados? O que vocés perceberam de
diferencas e semelhancas entre os textos lidos?

39) Oriente, em seguida, uma atividade de anélise escrita, para que os alunos possam se aprofundar nas diferengas
e semelhancas entre os trés géneros narrativos abordados e distinguir a fabula de outros géneros narrativos.
Como sugestdo, trazemos a atividade a seguir.

Quadro 4 - Atividade de comparagéo entre textos de géneros diferentes.

Apos a leitura dos Textos 1, 2 e 3, responda as questées, a seguir.

1 - Qual a duragéo temporal aproximada de cada narrativa?

2 - Em qual(is) dos textos a descrigdo do cendrio tem mais importancia? Por qué?

3 - Marque (V) para verdadeiro e (F) para falso:

() Todos os textos contam uma histéria que ja aconteceu num passado criado pela narrativa.

() Os textos lidos giram em torno de trés elementos essenciais: espago, tempo e personagens.

() Todos os textos lidos narram uma histdria, mas sao géneros diferentes.

() O titulo do Texto 1 é caracteristico do género ‘fabula’, pois é curto e destaca os bichos protagonistas da narrativa.

() Os Textos 1 e 2 trazem tanto o discurso direto como o indireto para narrar a histéria; o Texto 3 traz apenas o discurso indireto.
() O Texto 3 é escrito em versos, embora ndo seja um poema, mesmo assim é um texto narrativo, pois conta uma histéria que ja aconteceu.
4 - Onde os textos lidos sdo frequentemente divulgados?

5 - Todos tém a mesma finalidade? Qual seria a finalidade de cada um?

6 - Em qual dos textos hd um ensinamento de forma explicita?

7 - Qual texto uso o recurso da personificagao para construir a narrativa? Dé um exemplo.

8 - Relacionar:

Texto 1 () Letra de musica narrada

Texto 2 () Fabula

Texto 3 () Conto

Fonte: Elaborado pelas Autoras.

39) Para finalizar essa oficina, construa, juntamente com os alunos, um quadro-sintese com as principais
caracteristicas dos trés géneros abordados.

Oficina 5 - Conhecendo melhor o plano textual global da fabula

Professor, essa oficina é muito relevante, uma vez que permitird aos alunos uma visao global do texto, assim como a identificagao
das fases de planificagdo de uma sequéncia narrativa. A partir da andlise proposta, os alunos podem compreender o funcionamento e
a articulagéo do texto como um todo. Opte por um trabalho dindmico e em grupo, pois permitirad aos alunos troca de conhecimentos.
‘O plano textual global da fabula’ é composto por titulo, texto narrativo fabular e explicitacdo da moral. O titulo é sempre curto,
construido, geralmente, por uma frase nominal que coloca em evidéncia os protagonistas figurativos dos textos (bichos ou objetos
inanimados). O texto narrativo é planificado por uma cléssica sequéncia de fases:

1) fase da situagéo inicial, na qual o estado das coisas é apresentado ao leitor;

2) fase de complicagdo (desiquilibrio da ‘normalidade das coisas’), responsavel pela introducdo de uma transformacao, uma tenséo,
uma mudanca de estado da narrativa (a tensao/complicacdo nado se refere a algo ruim, negativo, mas a algo que provoca uma
mudanga no curso da histéria);

3) fase das agdes, que retne os fatos que se sucedem ap6s a complicagao;

4) fase de resolucdo, na qual se introduz os fatos que levam a uma diminuicdo da tensao;

5) fase da situagao final, em que se traz um novo estado de equilibrio para a narrativa;

6) fase de avaliagdo (facultativa, nem sempre explicita), em que se propée um comentéario relativo ao desenrolar da histdria;

7) fase de moral (prépria das fabulas), em que se apresenta uma significagdo valorativa a narrativa. A moral é geralmente, explicita,
no final do texto, e traz uma interpretagdo valorativa da narrativa fabular.

19) Discuta oralmente com os alunos a estrutura composicional dos titulos de fabulas, que sdo formados, como
vimos, por frases nominais que evidenciam os protagonistas do texto. Se achar pertinente, retome, brevemente, o
conceito de frases verbais e de frases nominais. Leia algumas fabulas, sem destacar o titulo original. Em seguida,
peca para os alunos darem um titulo ao texto que seja coerente com o género ‘fabula’. Sugestdo de texto de La
Fontaine: ‘A panela de ferro e a panela de barro’. Vocé pode também fazer uma lista de titulos para que os alunos
identifiquem os que sdo apropriados para a fabula lida, como, por exemplo: ‘Qual panela é mais forte?’; ‘A
competicdo entre panelas’.

29) Organize a sala de aula em grupos para a leitura e andlise de fabulas de La Fontaine, com o propésito de os
alunos identificarem o plano textual global desse género: titulo, texto narrativo fabular e explicitagdo da moral.
Sugestdes de textos: ‘A raposa e a cegonha’, ‘O lobo e o cachorro’, ‘O galo e a raposa’, ‘A liga dos ratos’. Induza
os alunos a perceberem a planificacdo geral da fdbula para depois apresentar os conceitos, como as fases da
sequéncia narrativa. Faga perguntas que os levem a perceber como as narrativas sao organizadas e,
evidentemente, como as fabulas incorporam essa estrutura narrativa. O ideal é que leia e analise coletivamente
alguns textos de fabulas e que, em seguida, apresente uma atividade escrita para avaliar a aprendizagem dos
alunos. Trazemos, a seguir, uma andlise da fabula ‘A liga dos ratos’, com base na planificacdo sequencial



narrativa, que pode ser usada na atividade de avaliacdo. E importante, nesse tipo de atividade, ndo desconsiderar
a analise do aluno, pois ela pode ter coeréncia, a partir da interpretacdo que ele faz da narrativa.

Quadro 5 - Atividade de andlise da fabula A Liga dos Ratos.

A liga dos ratos (La Fontaine).
Uma Camundonga tinha Medo de um Gato que a Espreitava todos os Dias (fase da situagdo inicial). ‘Sébia e prudente foi consultar um rato
vizinho que dizia nunca ter medo de dentes ou patas de gato’.

— ‘Ah, minha senhora - afirma o vizinho - eu sozinho, por mais que faga ndo conseguirei acabar com esse gato. Mas se todos os ratos da
regido se juntarem poderao pregar uma peca nesse gato mau (Fase de complicacéo)’.

Assim dizendo, correu para a despensa onde os ratos da regido estavam reunidos numa festanga.
Aos brados, explicou o motivo de sua chegada:

— Precisamos dar auxilio a senhora camundonga, pois o grande gato anda a fazer brutal devastagdo. E vocés bem sabem; se nao achar
camundongos, comera ratos!

Diante de tais noticias, dizem todos:

— Vamos derrota-lo!

Cada qual se equipa, se apressa e, jurando arriscar a vida, marcha para a batalha (Fase das agées).
Naquele instante, o gato, que andava pelo telhado da despensa, tudo ouviu.

Mais esperto do que os ratos, alcanga a camundonga e a abocanha. O exército heroico, mesmo assim, avanga pra socorrer a pobre amiga.
Mas o gato ndo solta a presa e arreganha os dentes, enfrentando a legido de inimiga.

Os ratos, com medo de um destino brutal, fogem apavorados (Fase de resolugdo), RETORNANDO ‘Cada qual para sua Fortaleza’ (fase de
situagao final).

‘Pobre Senhora Camundonga’...(fase da avaliagéo)
‘Moral: Falar é facil; dificil é fazer’ (Fase de moral).
Fonte do texto: Fabulas de La Fontaine, adaptagdo de Monica Teresinha Ottoboni Sucar Fernandes.

Fonte: Elaborado pelas Autoras.

39) Auxilie os alunos, agora, na producgao de cartazes que ilustrem a analise que fizeram do plano global e das fases
da sequéncia narrativa nas fabulas, para serem afixados na parede da sala. Essa atividade é importante para a
sequéncia didatica, pois servira como instrumento da memoria das aprendizagens, um gesto didatico essencial
para o trabalho docente (BARROS, 2013). Esses cartazes ajudardo os alunos a fixarem o contetudo trabalhado.

49) Agora é a hora da apresentacdo oral. Essa etapa é bem delicada para os alunos devido a exposicao publica.
Favoreca esse momento, tornando-o leve e descontraido. Nessa fase, é importante que vocé destaque os avangos
dos alunos, para que eles estejam motivados para o restante do projeto.

Oficina 6 - A fabula e suas caracteristicas
linguistico-discursivas.

Professor, essa etapa ¢ essencial, pois promove a articulagdo de conceitos da gramética da lingua a funcionalidade textual, no nosso
caso, da fabula. Faga com que o aluno perceba que os recursos linguistico-discursivos utilizados em um texto estdo implicados
diretamente a escolha de um género e ao contexto social/discursivo no qual se insere. Ou seja, a sele¢éo de recursos nao € aleatodria,
depende da tipificagdo textual prépria do género e dos parametros contextuais de produgdo e recepgdo (quem escreve, para quem
escreve, o objetivo da comunicacgdo, o suporte textual, a época em que o texto é escrito, etc.).

19) Para iniciar, sugerimos uma discussao oral com os alunos sobre a importancia das capacidades linguistico-
discursivas para a producdo escrita da fabula. Pergunte quais mecanismos constitutivos do género eles
consideram importantes. Seria relevante retomar uma fabula lida para exemplo. Vocé pode utilizar a lousa para
listar as proposicoes dos alunos, para depois comentar cada uma delas.

29) Em seguida, organize a sala em duplas ou trios e proponha duas atividades de andlise escrita (com correcdo e
discussdo oral), com foco em alguns mecanismos de textualizagdao e enunciativos presentes nas fabulas. Esse
também é um importante momento de interacdo, pois sua interferéncia no atendimento aos grupos favorece o
seu trabalho junto aos seus alunos, sanando possiveis duvidas ou ressaltando aspectos analiticos da atividade. Se
considerar relevante, retome algum conceito gramatical que acredite ser pertinente para a realizacdo dessa
parte da oficina.

Quadro 5 - Atividade de andlise da fabula ‘A cigarra e a formiga’.

Leia a fabula a seguir e responda as questoes propostas.
A cigarra e a formiga (La Fontaine).

A cigarra, tendo cantado por todo o verao, encontrou-se muito desprovida quando o vento frio chegou: ndo tinha nenhum pedacinho de mosca ou
verme.

Ela foi chorar de fome na casa de sua vizinha, a FORMIGA, suplicando que lhe emprestasse algum gréo para sobreviver até a proxima estagao.
- Eu lhe pagarei - disse a cigarra - antes de agosto, palavra de animal, tudinho e com juros.

A formiga nédo costuma emprestar, eis o seu menor defeito.

- O que vocé fazia no verdo? - Disse ela a cigarra.

- Eu cantava; por favor, ndo fique irritada.

- Vocé cantava? Entdo ja sei: agora dance!

Fonte: SAO PAULO. Secretaria da Educacdo. Coord. geral de Maria Inés Fini. Material de apoio ao curriculo do Estado de Sao Paulo:
caderno do professor; lingua portuguesa, ensino fundamental - anos finais, 52 série/62 ano S&o Paulo, 2014. p. 9. v. 1.




1 - No texto, h4 palavras ou expressées que marcam a época em que aconteceu a histéria e outras que marcam o lugar onde ela ocorreu.
Retire do texto exemplos de marcas temporais e espaciais e, depois, descreva, de modo geral, o tempo e espago da narrativa.

marcas temporais:
Marcas Espaciais:
Sintese:

2 - Classifique as palavras/expressdes do exercicio anterior quanto a classe gramatical e, depois, tente justificar o seu uso no texto para
referenciar o tempo e espaco da narrativa.

3 - Grife, no texto, de azul, todas as frases/oragoes que sdo expressas pelo discurso indireto (voz do narrador) e, de vermelho, todas que sdao
expressas pelo discurso direto (voz das personagens).

4 - Como que, linguisticamente, é possivel diferenciar o discurso direto do indireto?

5 - A fabula gira em torno de dois protagonistas - a cigarra e a formiga. No texto, na primeira vez em que esses personagens sdo citados pelo
narrador (discurso indireto), hd um destaque com CAIXA ALTA. Identifique todas as formas de retomada textual da cigarra e da formiga,
apenas nas passagens de discurso indireto (identifique inclusive quando houver uma retomada por elipse). Coloque entre parénteses a
classe gramatical da palavra e quantas vezes foi utilizada.

Cigarra:

Formiga:

6 - Agora identifique todas as formas de retomada da cigarra e da formiga no discurso direto.
Cigarra:
Formiga:

7 - A qual conclusao vocé chegou em relagao ao uso das formas de retomada textual na voz do narrador e na voz das personagens? Ha
diferenga? Por qué?

8 - Analise, agora, os tempos verbais utilizados no discurso direto (voz das personagens) e discurso indireto (voz do narrador).
Tempos verbais do discurso direto:
Tempos verbais do discurso indireto:

9 - A que conclusdo vocé chegou em relagao aos tempos verbais mobilizados no discurso direto e no indireto: Ha diferenga? Por qué?

10 - Qual o significado do verbo ‘dangar’ na tltima fala da formiga (‘agora dance’)? Qual a relagdo estabelecida pelo autor com o verbo ‘cantar’
(‘Vocé cantava’?)? Vocé acha que a forma de se expressar estd coerente com a adaptacao da fabula de La Fontaine para um 62 ano, ja que foi
retirada de um material didético voltado para esse ano escolar?

11 - Complete as lacunas: O .
autor da fabula lida é
fabulas, a voz das .
da sociedade.

... € quem cria a fabula, jd 0 ..cccveeeennnne é quem representa a voz ficcional que conta a histéria. Assim, o
O narrador é um ......... , ou seja, ele participa da histéria e apresenta-se na ........ pessoa gramatical. Nas
. ddo vida a narrativa. A moral traz a representagdo da voz do .. .. sobre uma atitude, modo de pensar ou agir

Fonte: Elaborado pelas Autoras.

Quadro 6 - Atividade de andlise da fabula O galo e a raposa.

Leia a fabula a seguir e responda as questdes propostas.
O galo e a raposa (La Fontaine)
Numa &rvore, estava empoleirado, atento e alerta, um galo esperto e vivido.
Aproximou-se uma raposa, dizendo com voz meiga, cheia de segundas intengoes:

- Irmé&o, vocé ja sabe que estamos em paz! E o fim daquela vida de lutas e medos entre os animais. Enfim a trégua para todos! Desca dai e
venha dar-me um beijo fraternal.

O velho galo, matreiro que era, respondeu:

- Minha amiga que noticia feliz! E que alegria saber que vocé foi a primeira a chegar com essa boa nova. Espere que 1l vém os cées. Por certo
estdo trazendo a todos nds a comunicagdo dessa grande noticia. Vamos espera-los para trocarmos beijos: cdes, raposas e galos.

- Outro dia, talvez. Eu ja me vou - disse a raposa, esgueirando-se para bem longe.
O galo riu sozinho.
Moral: O prazer é redobrado quando se vé, ao fim, o mentiroso logrado.
Fonte: Fabulas de La Fontaine, adaptacdo Ménica Teresinha Ottoboni Sucar Fernandes.

1- E possivel perceber o diélogo entre as personagens por meio de que sinais de pontuacéo/graficos?

2- Seria possivel inserir a voz das personagens de outra maneira? Ha outro sinal gréfico utilizado para isso?

3- Além desses sinais, ha outras marcas textuais de interagdo? Comprove sua resposta com passagens do texto.

4- Verbos do dizer (ou verbos dicendi) sao aqueles que o narrador usa para introduzir um ato ao personagem. Retire da fabula todos os verbos
do dizer utilizados pelo narrador e analise sua importancia para a narrativa.

5- Nas fabulas, é comum as personagens serem animais ou objetos e, geralmente, relacionados a alguma caracteristica psicoldgica que revela
um juizo de valor. Quais as caracteristicas atribuidas a raposa e ao galo? Elas sdo explicitadas no texto ou inferidas pela narrativa?

6- Na Lingua Portuguesa, essas caracteristicas pertencem a que classe de palavras?

7- A fabula lida, na sua opinido, aproxima-se mais de uma linguagem formal ou informal? Justifique sua resposta.

Fonte: Elaborado pelas Autoras.



Oficina 7 - Qual é a moral da histéria?

Professor, essa oficina é muito importante para a construgdo da fabula, porque aborda a moral, parte fundamental na organizacao
da planificagéo textual desse género. Como vimos, a explicitagdo da moral constitui a fase da significagdo valorativa do ‘ensinamento’
da fabula. Essa oficina objetiva trazer a tona a criticidade, uma vez que a moral é ancorada, sempre, em uma forma de valorar as
atitudes, modos de agir e pensar dos seres humanos numa dada sociedade. Optamos pela comparacédo com outro género, o provérbio
popular, a fim de que os alunos reconhecam que os valores transmitidos pela moral atendem a demanda da vivéncia na sociedade
contemporanea.

19) Inicie essa oficina com uma discussdo oral sobre os ‘ensinamentos’ veiculados pelas fabulas. Leve-os a perceber
que a moral explicitada nas fabulas é sempre uma representacdo de uma visdo de mundo, uma forma de
interpretar as atitudes, modos de agir e pensar dos homens. A voz que ali prevalece é a de um ‘ser moralizante’,
que deseja transmitir um ensinamento, de forma indireta, uma vez que usa o recurso da personificacdo para
tratar de problemas dos seres humanos. Esse é um importante momento para ‘desinfantilizar’ a fabula, trazendo-
a para um plano reflexivo.

29) Em seguida, sugerimos que aborde o género ‘provérbio popular’, a fim de que os alunos reflitam sobre as
‘verdades’ propagadas por alguns provérbios bastante conhecidos e sua adequagdo ou nao aos valores da
sociedade atual. A intencdo é provocar uma comparacio entre os provérbios populares e a moral das fabulas. E
interessante que vocé utilize a lousa e liste alguns provérbios mais conhecidos. Lembre-se de motivar sempre a
participagao dos alunos, perguntando e promovendo a interacdo que esse momento requer. Vocé pode, com
antecedéncia, pedir que os alunos pesquisem na internet e com seus familiares alguns provérbios populares. Na
lousa, faca um sucinto quadro esquematico elencando as semelhancas e as diferencas existentes entre o
provérbio e a moral, como sugerimos.

Quadro 6 - Atividade de comparacgéo.

Provérbio popular e moral da fabula

Semelhancas Diferencas

v A moral é parte integrante do género “fabula”, seu sentido se
complementa ao da fabula; ja o provérbio é um género
independente.

O provérbio tem autoria desconhecida, a moral da fabula é

v Frases curtas
v Verbos, geralmente, no presente do indicativo

AN

v Linguagem figurada atribuida a seu criador.
v Tradigao oral v O provérbio é utilizado tanto na oralidade como na escrita, em
/ Objetivo de aconselhar, ensinar. situagcOes variadas do cotidiano. A moral da fabula é parte

integrante do género e, na atualidade, é veiculada, sobretudo, no
espaco escolar.

Fonte: Elaborado pelas Autoras.

32) Peca aos alunos que confeccionem cartazes com a lista de provérbios encontrados, associando-os aos
respectivos valores da sociedade, para serem afixados nos murais da escola.

49) Por fim, conduza uma atividade com foco na moral das fabulas. Leia algumas fabulas para os alunos e instigue-
os a construir uma moral que represente a valoragao do autor, expressa na narrativa. Sugestdao de fabulas de La
Fontaine: ‘A aguia e o mocho’ e ‘O lobo e o cachorro’. Essa é uma atividade importante, pois faz com que o aluno
leia a fabula para além da sua narrativa superficial, ou seja, que consiga associar a histdria figurativa a situagoes
e valores da sociedade. Nao esqueca também de retomar a diferenca entre o tempo verbal da narrativa e o da
moral, focando o cardter impessoal e atemporal da frase moralizante da fabula. A atividade a seguir sugere o
confronto entre duas versdes da fabula ‘A cigarra e a formiga’, uma que respeita os valores originalmente
abordados e outra que subverte esses valores, focando em principios da sociedade moderna.

Quadro 7 - Atividade sobre a moral nas fabulas.

Leia a fabula “A cigarra e a formiga” de La Fontaine, apresentada na Oficina 6, e o poema ‘Sem barra’, de José Paulo Paes, uma releitura da
fabula ‘A cigarra e a formiga’.

Enquanto a formiga
carrega comida
para o formigueiro,
a cigarra canta,
canta o dia inteiro.
A formiga é s6 trabalho.
A cigarra é s6 cantiga.
Mas sem a cantiga
da cigarra
que distrai da fadiga,
seria uma barra
o trabalho da formiga!

1 - Assinale a alternativa que melhor traduz a moral da fabula ‘A cigarra e a formiga’ de La Fontaine. Depois tente criar, com as suas palavras,
uma outra moral, mas que continue retratando a narrativa.




a) Viva a vida e nao pense no amanha.

b) Cantar ¢é fécil, trabalhar é que é dificil.

c) Néo pense s6 em trabalhar. Divirta-se e pense no futuro.
d) Néo pense s6 em divertir-se. Trabalhe e pense no futuro

2 - Crie uma moral para o poema ‘Sem barra’.

3 - A moral dos dois textos lidos vdo na mesma diregéao ou tém sentidos opostos?

4 - Por que serd que José Paulo Paes traz uma outra versdo da classica fabula de La Fontaine?

5 - Qual dos dois textos retrata valores atuais? Que valores sdo esses?

6 - Selecione uma fabula e produza um breve poema que faca uma releitura dos valores retratados na narrativa fabular. Depois, construa uma
moral que represente os valores expressos no seu texto.

Fonte: Elaborado pelas Autoras.

Oficina 8 - E hora da revisio e reescrita coletiva.

Professor, essa ¢ uma etapa fundamental na sequéncia didatica, pois possibilita uma reflexdo sobre como os elementos que
compdem a fabula foram utilizados na primeira produgdo. Nesse momento, os alunos tém a oportunidade de se conscientizar a
respeito da organizacdo do texto, de explanar suas duvidas, de constatar se a fabula produzida estd adequada a situacéo
comunicacional proposta. E interessante abordar os problemas mais relevantes diagnosticados na primeira produc¢do, promovendo
uma reflexdo a respeito do que deve ser ajustado, melhorado na producédo da fabula. Para que a revisdo e a reescrita coletiva
alcancem maior eficiéncia, é aconselhavel a utilizagao de slides, porém a atividade também pode ser realizada na lousa. E importante,
apos essa atividade, registrar, por escrito, todas as evidéncias (positivas e negativas) apontadas na revisao.

Dica de Leitura:

BARROS, E. M. D. de; MAFRA, G. M. Correcdo textual do professor como instrumento de ensino e aprendizagem na metodologia das
sequéncias didaticas de géneros. Revista (Con)Textos Linguisticos, Vitéria, v. 10, n. 17, , p. 48-68, 2016.

19) Selecione, para a revisao e reescrita coletiva, fabulas produzidas pelos alunos (primeira versdo). Em seguida,
apresente-as em slides, para que possa, em tempo real, destacar os problemas do texto selecionado (fazendo
marcagOes com cores diferentes, por exemplo) e reescrevé-lo colaborativamente, com a ajuda da classe. Nao é
necessario mencionar a autoria do texto, embora seja relevante que os alunos compreendam que esse é um
processo que nao visa ridiculariza-los, mas servir como uma ferramenta para o aprimoramento do ato da escrita.
Nessa oficina, é fundamental que haja uma interacdo dindmica, na qual os alunos nao sejam apenas ouvintes,
mas, sobretudo, participantes ativos do processo. Esse momento é fundamental para resgatar o conhecimento
que nao foi apropriado pelos alunos no tocante a produgédo da fabula, mas também para valorizar o que eles
aprenderam. O ideal é que a revisdo coletiva seja centrada nas caracteristicas contextuais, discursivas e
linguisticas do género, ou seja, problemas relacionados a transversalidade da escrita, como ortografia,
concordancia, etc. devem ser trabalhados em outro momento. Por isso, vocé pode, inclusive, corrigir esses erros
antes de projetar o texto para revisdo. E também muito importante destacar os pontos positivos do texto que esta
sendo analisado, ou seja, ndo focar apenas nos ‘erros’.

Oficina 9 - E hora da reescrita individual.

Professor, na reescrita individual o aluno tem a oportunidade de confrontar seu texto com o “modelo” esperado para o género e
verificar se ele atende a fungao social proposta. E nesse contato direto com sua produgao que o aluno aprende a refletir sobre sua
prépria escrita e analisar seu percurso na construcao do género, a fim de mobilizar as capacidades de linguagem necessarias para a
produgéo do texto. E 0 momento também da reviséo das formalidades da escrita, baseadas nas regras da norma culta da lingua, e da
reflexdo sobre a coeréncia do projeto de dizer. E nesse instante que vocé, professor, entra em agdo por meio da ‘corregéo textual’,
auxiliando os alunos a aprimorar o seu texto, por meio de apontamentos, dicas, sugestdes, questionamentos, visando uma reescrita
analitica, reflexiva e interativa. Sugerimos que o professor privilegie a correcdo textual-interativa (RUIZ, 2013), por meio de
comentarios ou notas esclarecedoras para promover o didlogo entre professor e aluno, mas sem deixar de langar méo das estratégias
indicativas e classificatorias (a estratégia resolutiva é valida se associada a outra estratégia, como uma ‘aula do erro’, com suporte de
dicionérios e gramaticas, para trabalhar problemas ortograficos, por exemplo). Convém ressaltar que, independentemente do modo
de didlogo, os mecanismos de apontamentos devem ser de conhecimento dos alunos. A metodologia das sequéncias didaticas de
géneros prevé a mediacdo de uma ferramenta de revisdo, que denominamos ficha autoavaliativa, uma espécie de “roteiro” para
instrumentalizar o processo de revisao e reescrita textual.

Dica de Leitura:
RUIZ, E. D. Como corrigir redacoes na escola. 2. reimpr. Sdo Paulo: Contexto, 2013.

12) O processo de revisdo da producdo da fabula se inicia com a revisdo do texto pelo préprio aluno, com a



mediagao da ficha de autoavaliacdo (modelo, a seguir). Nesse momento, é importante a sua mediagdo no intuito
de instruir os alunos a retomarem os registros das Oficinas com a sintese dos contetidos trabalhados. Em
seguida, vocé deve fazer a sua correcdo no texto do aluno, dialogando com a autoavaliagcdo feita por ele
anteriormente. Esse didlogo é importante para valorizar a autoandlise do aprendiz. O pertinente é nao inverter a
ordem, pois caso a sua corregdo seja feita anteriormente, a tendéncia é que o aluno apenas copie as suas
observacgoes.

Quadro 8 - Roteiro para autoavaliagao.

Autoavaliacao

Critérios para a avaliacao da producao da fabula
Esta bom Precisa melhorar (reescrever)

Titulo da fabula (curto, frase nominal, protagonistas)

Personificagao das personagens da fabula

Marcagao do espago (coerente com a narrativa)

Marcagéo do tempo (duragéo: breve)

Foco narrativo (narrador observador)

Situagao inicial (breve e objetiva)

Complicagao (mudanca de estado que impulsiona as agdes)

Acgdes (objetivas, coerentes com a complicagéo)

Resolugao (coerente com a complicagao e agoes)

Situagao final (novo estado adas coisas)

Moral (reflete a narrativa, traz um ensinamento)

Adequacéo a proposta da fabula (ver comando, na Oficina 3)

Fala dos personagens (caracteristicas do discurso direto)

Fala do narrador (caracteristicas do discurso indireto)

Regras formais da escrita (ortografia, pontuagédo, concordancia, acentuagao, etc.)

Fonte: Elaborado pelas Autoras.

29) Por fim, os alunos devem proceder a reescrita da fabula e elaborar uma ilustracdo que torne o texto mais
atrativo ao leitor. E possivel que o aluno queira comegar sua escrita do “zero”, desconsiderando a verséo inicial
da fabula, produzida na Oficina 3. Isso é normal! Ou seja, deixe o aluno decidir se partird da sua primeira
produgdo ou comegarda um novo processo. No segundo caso, ele deve fazer uma nova producgéo antes de iniciar o
processo de revisao e reescrita individual.

Oficina 10 - Chegou a hora das fabulas fabulosas!

‘Professor’, chegou a hora de socializar as producées. Essa € a etapa final da sequéncia didatica de producgédo da fabula. Sugerimos
que divulgue, por meio de um painel, colorido e bem ilustrado, as produgdes a toda comunidade escolar. Para o aluno, esse é um
momento essencial, pois se percebe como produtor-autor de fabula.

19) Para finalizar o processo da producdo da fabula, faga com seus alunos um painel para a divulgacdo dos textos.
Essa exposicdo deve ser bem colorida e cheia de ilustragdes que atendam a tematica das fabulas produzidas. O
importante, nesse momento, é socializar as produgdes da fabula para os outros alunos da escola.
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Capitulo 5

Contribuicoes do digital para formacao do leitor literario:
interacoes na leitura de ‘A hora da estrela’

Marcia Regina S. Freitas e Luiza Helena Oliveira da Silva

Consideracoes iniciais

Este trabalho faz parte de uma pesquisa (FREITAS, 2016) desenvolvida no ambito do Mestrado
Profissional em Letras em Rede Nacional (Profletras/UFT/Capes), na Universidade Federal do
Tocantins (UFT) e que mobiliza, sob a perspectiva interdisciplinar, estudos do letramento literario
(COSSON, 2006, 2014), do letramento digital (PINHEIRO, 2013; ROJO e MOURA, 2013; AZZARI e
CUSTODIO, 2013) e da escrita criativa (LAMAS e HINTZ, 2002; PAVANI e MACHADO, 2003;
GONZAGA e TUTIKIAN, 2015), a fim de desenvolver estratégias didaticas com vistas a formacao de
leitor literdrio no contexto escolar. Partimos do pressuposto de que o emprego de diferentes recursos
do digital pode favorecer o envolvimento dos alunos em praticas de leitura compartilhada,
potencializando os efeitos do trabalho com o texto literario na escola.

A pesquisa desenvolvida consiste em uma pesquisa-acao (TRIPP, 2005) que investiga a producao de
sentido em oficinas de leitura e escrita criativa via mediacdo da interatividade digital. A geracédo e a
andlise dos dados se efetivaram a partir de atividades previstas por uma Unidade Didéatica (UD), cujo
processo foi desenvolvido em turma de alunos da 32 série de um Centro de Ensino Médio em
Araguaina, Estado do Tocantins. Nessa UD, desenvolvemos atividades praticas em torno da leitura
compartilhada do romance ‘A Hora da Estrela’, de Clarice Lispector. Como resultado final da
sequéncia de atividades, criamos uma fanpage para postagens das producoes e registro da interacao
dos alunos.

Para a andlise dos dados gerados, mobilizamos, além da perspectiva do letramento e da escrita
criativa, a sociossemidtica, mais especificamente considerando os regimes de interagdo propostos por
Landowski (2001; 2014): programacao, manipulacdo, ajustamento e assentimento. Nesse sentido, as
andlises orientaram para a compreensao dos sentidos que se constroem na experiéncia em processo,
considerando a producdo de sentidos a partir da interacao entre os sujeitos (professora e alunos) na
escola e no ambiente virtual. Tendo em vista as contribuicdes decorrentes da inclusao digital no
ambito pedagdgico, a investigacdo acena para questOes relacionadas as novas formas de ensinar e
aprender em funcgao do perfil do aluno na contemporaneidade.

Para o capitulo desta obra, apresentamos o material didatico desenvolvido para a intervengdo
pedagdgica. Faz-se necessdario ressaltar, que a UD apresenta estratégias de leitura embasadas na
proposta de Cosson (2006) que recomenda uma sequéncia basica constituida por quatro passos:
motivagao, introducgdo, leitura e interpretacdo. Recomenda também, uma sequéncia expandida,
constituida por duas etapas de interpretacdo, em que a primeira ocorre uma contextualizagdo -
tedrica, histérica, estilistica e presentificadora; e a segunda em que ocorre a extrapolacdo.

Diante do exposto, passamos a apresentacdo da intervencao pedagdgica.

Proposta de intervencao

No planejamento da Unidade Didatica, tomamos como base principal os estudos do letramento
literario e da escrita criativa. Apoiamo-nos nos trabalhos de Cosson (2006; 2014), Lamas e Hintz
(2002), Pavani e Machado (2003) e Gonzaga e Tutikian (2015). Utilizamos também alguns estudos a
respeito do letramento digital, com o referencial de Rojo e Moura (2004; 2013), Lorenzi e Padua
(2012), Miranda (2009) e Pinheiro (2013). A seguir, reproduzimos as atividades propostas para
implementacdo da referida UD.

Apresentacao da situacao: motivacao
Tempo: 1 aula

A atividade inicial dessa sequéncia didatica, baseada no letramento literario proposta por Cosson
(2006), visa introduzir os alunos no contexto do enredo do livro a ser lido. A aula serd iniciada com a

audicao da musica 'Sampa’ﬁ, de Caetano Veloso. Nessa musica, o compositor faz uma narrativa das
proprias impressdes ao chegar a uma grande metropole, expondo sua opinido e sensacbes sobre a
cidade, as pessoas e os artistas que encontrou em Sao Paulo em sua experiéncia de artista baiano.

A partir da audicdo da musica, fazemos questionamentos relativos a letra para levar os alunos a
entrarem em contato com questdes tematizadas em A Hora da Estrela, de Clarice Lispector, mas sem
menciond-la ainda, com o tema da imigracdo de pessoas que saem do interior para as grandes cidades



em busca de melhores condigdes de vida e os estranhamentos produzidos com as diferencas culturais.

Damos atencgdo a tematica da migracao e da identidade do sujeito migrante, bem como a diferentes
problemas vivenciados (exclusdo, preconceito, solidao etc.). Do ponto de vista da cangdo, focamos em
questdes da intertextualidade (a lenda de Narciso, a poesia concreta), na biografia do compositor
baiano (que migra para S. Paulo nos anos 60-70) e nas multiplas referéncias culturais (Rita Lee, Novos
Baianos, Zumbi). Guiam nossa discussao as seguintes questoes:

1. Qual a situagdo retratada pela letra da musica?

2. Em sua opinido, o que levou e leva até hoje muitas pessoas a deixarem o interior e seguir para as
grandes metrépoles?

3. A ideia de que na cidade grande a vida pode ser menos dura se confirma na letra da musica?
Justifique sua resposta.

4. Imaginemos um eu-lirico que acaba de chegar a um lugar em que nunca havia estado antes.
Assustado com o numero de pessoas que circulavam pela regido, com a ‘poluicdao’ e com a
quantidade de ‘migrantes’ que desembarcavam, o compositor resgata os primeiros ‘dias de
dificuldade’ que passou na cidade. Identifique os versos que se referem as palavras destacadas.

5. Na mitologia grega, hd um personagem chamado Narciso, que era uma das criaturas mais lindas
ja existentes. Ao ver sua imagem refletida nas dguas de um lago, tal como um espelho, apaixonou-
se pelo reflexo e entdo, perdido de amor pela imagem de si mesmo, tentava abraca-la. Contudo,
sempre que tocava a superficie das aguas a imagem se desfazia em suas maos. Tal situacdo o
levou ao desespero e a morte.

a) Identifique a passagem do texto que faz referéncia a Narciso.

b) Qual o sentido dessa passagem no contexto da composicdo, tomando como base o mito de
Narciso?

6. O texto, ao descrever a cidade de Sao Paulo, relaciona lugares, poetas, musicos e movimentos
culturais que agitavam a cidade, na época em que foi escrito. Identifique trés dessas referéncias e
fale do que sabe sobre elas.

7. Vocé é também migrante? Se vocé também vivenciou a migracao, fale a respeito da sua
experiéncia.

8. Um dos problemas da migracdo estd relacionado a ndo aceitacdo do migrante, que sofre
preconceitos e perseguicoes. Vocé ja leu ou ouviu algo a esse respeito? Conte-nos.

Apresentacao da situacao: introducao
Tempo: 2 aulas

A fim de proporcionar o primeiro contato com o livro a ser lido, a introdugéo é feita a partir dos
questionamentos aos alunos: ‘O que seria ‘a hora da estrela’ na vida de uma pessoa? O que faz com
que uma pessoa seja notada na sociedade?’

Em seguida, sdo anotadas, no quadro, as respostas sugeridas pelos alunos.

A apresentacao da autora Clarice Lispector é feita a partir de alguns dados bibliogréaficos que estao
nas orelhas do livro. Perguntamos se alguém ja ouviu falar da autora, se leram alguma de suas obras
ou viram alguma citagdo dela em algum lugar. Comentamos sobre o estilo intimista de suas obras.

Na introducdo da obra, observamos elementos como capa e contracapa, lendo com os alunos a nota
prévia e a dedicatéria. Discutimos a construgdo das frases no nivel da compreensao, observando a
forma como é criado o narrador da histéria.

Apdés a leitura da dedicatoéria, questionamos os alunos sobre as citagoes de varios nomes da musica,
que parecem ter inspirado o autoconhecimento desse narrador ficticio, até chegar a conclusédo de que
precisa do outro para existir, que ndo se basta a si mesmo.

O narrador apresenta-nos ainda o seu fado que é a escrita, sem a qual ele ndo vive, em uma
digressao que aponta para o estilo do texto a ser narrado por ele. Logo apds ouvir os comentarios dos
alunos acerca da leitura, selecionamos as paginas para leitura extraclasse (pag. 11 a 26) e a data de
compartilhamento das impressoes daquela leitura.

Apresentacao da situacgao: leitura

Tempo: 2 aulas

A primeira interpretacdo destina-se a uma apresentacdo da obra, para os alunos exporem a
experiéncia da primeira leitura, voltando-se para o interior do texto, observando aspectos que se
referem ao estilo de escrita da autora, com associagdes entre agdes e digressdes metalinguisticas



sobre o ato de escrever e sobre o texto que vai sendo escrito.

Nessa fase, indagamos, oralmente, a respeito das possiveis interpretagoes dos alunos, dando um
tempo para que, em duplas, conversem sobre suas impressoes.

Sugerimos que cada um questione seu colega sobre o que mais o chamou atencao na leitura. Depois
dessa conversa, pedimos aos alunos que elaborem um paragrafo dizendo em que a opinido deles
acerca do texto lido assemelha-se ou diverge da leitura do colega. Em seguida, expomos, oralmente
para a turma, essa primeira producdo. Depois que todos falarem, devemos negociar os possiveis
sentidos acerca dessas primeiras paginas lidas.

Pretendemos, nesse momento, que alguns alunos possam perceber a criagdao de um narrador-
personagem que apresenta a protagonista e que também nos faz conhecé-lo, apresentando-se como
alguém que escreve para compreender a si mesmo. Como comentamos na fase de introducao, a
autora, em suas obras, apresenta o estilo intimista, e no romance em questdo declara empreender
uma narrativa mais linear, com comeco, meio e fim.

O narrador empreende nessa obra um exercicio de metalinguagem que envolve tanto seus
questionamentos sobre sua propria narrativa como também descreve a necessidade de contar a
histéria dessa mocga para livrar-se da ideia que se fixou em sua mente, provocando uma sensacgao de
mal-estar, representada pela personagem e que a persegue desde o0 momento em que cruzou com uma
nordestina na rua. O autor se identifica com a personagem. Assim, é como se estivesse narrando a sua
proépria histéria, em que ambos se confundem.

Findados os comentérios referentes as possiveis leituras, definimos as novas paginas (pag. 27 a 61)
e datas para a continuacao da leitura extraclasse da obra. Solicitamos que, durante a leitura, os
alunos selecionem frases ou passagens do texto que mais gostaram, justificando as escolhas.

Apresentacao da situacao: acompanhamento de leitura
Tempo: 1 aula

E consenso entre os educadores que a tecnologia é parte integrante do processo educativo, como
forma de mobilizar os saberes do cotidiano para a sala de aula. Em vista disso, algumas atividades
desta UD sao desenvolvidas no ‘blog Leitores nas Estrelas’, para postagem das producgoes e registro
das interagoes dos alunos.

Nesse sentido, nessa aula, explicamos que o blog era, no principio, uma espécie de diario virtual,
usado exclusivamente por sujeitos interessados em relatar fatos de seu cotidiano, pensamentos,
observacgdes, opinides e em se relacionar com outros internautas. Com o tempo, os blogs foram se
tornando uma ferramenta ideal ndo sé para divulgacdo de ideias pessoais, mas também para a
divulgacdo de noticias, de textos relativos a politica e cultura, pesquisas, negocios, debates,
publicidade etc.

Nessa ocasido, apresentamos, com o recurso de um projetor de slides, o site Nyah! Fanfiction, para
que os alunos tenham uma ideia da proposta do projeto. Desse site selecionamos uma histéria baseada

em personagens das obras de Machado de Assis3Z,

Comentamos que esse site apresenta uma série de fanfictions, ndo somente de livros, mas também
de animes, bandas, cartoons, filmes, jogos, entre outros. Acrescentamos que nossa fanpage nao sera
nesse formato, pois tratard apenas de uma obra literdria. Nessa mesma aula mostramos o blog
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E importante frisar que os blogs sdo uma das formas frequentes de interatividades, por propiciar
que cada texto postado seja acompanhado de uma janela para que seus leitores fagam comentarios, o
que torna essa pagina espago para debate, como também possibilita a formacdo de comunidades que
vao se ampliando. Podem ser interligados a outros blogs ou sites por links, que permitem a seus
usudrios saltar entre as paginas da internet. Desse modo, discutimos a nocao de hipertexto.

Nesse ambiente, é comum haver ocorréncia de comentdrios nos quais o leitor expde sua opinido
pessoal de forma extremamente subjetiva, sem considerar argumentos do autor do texto e a situagdo
em que o texto foi produzido. O comentdrio na internet é um texto geralmente curto e com uma
estrutura bastante variavel. Seu principal objetivo deve ser adicionar ao texto comentado, de maneira
sucinta, informacdes, criticas, elogios, corregdes ou sugestoes.

Criagdo de comentario

1. Na aula anterior, vocé fez um paragrafo expondo sua opinido acerca das primeiras paginas do
romance ‘A hora da Estrela’. Agora, vocé transformard essa opinido em um comentdrio a ser
postado na fanpage. Para isso, reescreva-o observando que seu comentario:

» Deve manter uma relagdo direta com o texto original e situar com clareza o alvo do comentario.



» Deve consistir em um texto curto, uma vez que nesse género a sintese é desejavel.

* Demanda boa fundamentacdo de seu ponto de vista, com base em dados e referéncias
consistentes vinculados ao texto lido.

Como atividade de casa, entre na fanpage, na ferramenta ‘comentarios’, e poste seu comentario
revisado.

Observacao:

Essa atividade de comentérios serd sugerida a cada novo texto inserido durante as aulas sobre a
leitura de A Hora da Estrela.

Apresentacao da situacao: 1° intervalo
Tempo: 1 aula

Nessa sequéncia didatica de letramento literario ocorrem dois momentos destinados ao intervalo de
leitura, para enriquecimento da leitura do texto principal. Nessa etapa, realizamos leituras de textos
menores que tenham alguma ligacao com o texto maior, nesse caso, A Hora da Estrela.

O momento se centra no tema da leitura e visa a levantar conjecturas com as quais os alunos facam
relagbes/aproximacoes breves entre o que ja foi lido e sua sequéncia, compartilhando antecipacoes.

Para esse primeiro intervalo, selecionamos Poema tirado de uma noticia de jornalﬁ, de Manoel
Bandeira, pela intertextualidade passivel de ser estabelecida entre os personagens envolvidos nos dois
textos - ‘Jodo Gostoso’ (Bandeira) e ‘Macabéa’. (Lispector). Esses personagens sdo representantes da
maioria da populacao das grandes cidades por serem pessoas simples, trabalhadoras e anénimas, que
lutam para sobreviver, que jamais seriam noticias a nao ser pelo fim trdgico que ambos tém.

Antes da apresentacao do texto aos alunos, é necessario fazer uma rapida aluséo ao estilo literario
de Manuel Bandeira, como o emprego de versos livres, linguagem coloquial, irreveréncia e liberdade
criadora. Os temas mais comuns de sua obra, marcados pela experiéncia da doenca e do isolamento
dela advindo, sdo a paixao pela vida, a morte, o amor e o erotismo, a soliddo, a angustia existencial, o
cotidiano e a infancia.

E importante fazer referéncia ao Modernismo, movimento literdrio em que Manuel Bandeira esta
incluso, do qual veio a ser um dos trés mais importantes escritores da primeira fase, além de ser um
dos pontos mais altos da poesia lirica nacional.

Pretendemos que os alunos percebam a relacdao com o texto A hora da Estrela através dos seguintes
questionamento referentes ao poema:

1. Sabemos que os poetas modernistas procuraram romper com a estética tradicional existente na
poesia, mudando, assim, entre outras coisas, a propria tematica e introduzindo novas formas de
fazer poesia. Tendo em vista esses aspectos, o que podemos inferir sobre o modernismo a partir
do titulo ‘Poema tirado de uma noticia de jornal’? E sobre o modo de constituicao irregular dos
versos?

2. O poeta adota o procedimento de relatar os fatos sem comentd-los. Que atitude esse
procedimento pede ao leitor?

3. Os motivos que levaram Joao Gostoso ao suicidio ndo aparecem no poema, também ndo é
mencionada a presenca de testemunhas que o viram atirar-se na lagoa.

a) Levante hipoteses: o que poderia levar uma pessoa ao suicidio?
b) Pensando na possibilidade de n&o ser suicidio, o que poderia realmente ter acontecido?

4. Observamos que o poema, como o proprio titulo diz, foi baseado em histérias que cotidianamente
saem nos jornais, relatos que envolvem pessoas simples e andénimas que jamais estariam em
jornais a ndo ser pela situagdo narrada no poema. A tematica da morte também ¢é debatida no
romance A hora da Estrela, como podemos observar no trecho a seguir.

[...] na certa morreria um dia como se antes tivesse estudado de cor a representacao do papel de estrela. Pois na
hora da morte a pessoa se torna brilhante estrela de cinema, é o instante de gldria de cada um e é quando como no
canto coral se ouvem agudos sibilantes (LISPECTOR, 1998, p. 29).

Baseado no poema e no trecho reproduzido, justifique por que a hora da morte seria a hora da
estrela para o individuo.

5. Tendo como base a leitura inicial de A hora da Estrela e o Poema tirado de uma noticia de jornal,
podemos apontar alguma semelhanca entre os personagens dos dois textos? Justifique sua
resposta.



Apresentacao da situacao: leitura e interpretacao

Tempo: 2 aulas

Nessa fase de acompanhamento da leitura, sugerimos que os alunos relatem suas impressodes sobre
as paginas lidas até aquele momento, questionando o que apareceu de novidade no texto, para que
possam falar da introducao dos outros personagens, como Olga (amiga de trabalho de Macabéa) e
Olimpico de Jesus (namorado da protagonista).

Na sequéncia, solicitamos que falem acerca da solicitacdo feita no final do compartilhamento da
primeira leitura, ou seja, que facam um breve relato dos pontos que mais gostaram nessa etapa da
leitura. Provavelmente uma parte da turma citara os didlogos estabelecidos entre Macabéa e
Olimpico. Em seguida, solicitamos que comentem suas impressdes referentes aos novos personagens.

Também nesse momento é conveniente fazer uma breve contextualizagdo presentificadora acerca
do fim do namoro entre Olimpico e Macabéa, e o interesse dele na amiga de trabalho da ex-namorada.
Nessa contextualizacdo, o aluno é convidado a encontrar no seu mundo social elementos que se
associem aos trechos da obra lidos até aquele momento.

Por fim, selecionamos casais de alunos para reproduzir algum trecho de sua preferéncia de forma
dramadatica, como se fosse uma ilustracdo, usando movimentos do corpo e expressoes faciais para
reforgar o que estd acontecendo na cena representada.

Findada a apresentacdo, um debate possibilitard a negociacao sobre os sentidos do texto,
encaminhando para a conclusdo da leitura, a data para a apresentacdo e socializacao dos sentidos
produzidos ao ler as paginas finais de A hora da Estrela.

Criacao de comentario 2

O comentario deve ainda dialogar com base nas informacdes contidas no texto base do blog,
remetendo-se a elas em suas interpretagdes (retirar passagens do texto para justificar o que diz). Ha
também leitores que respondem a comentérios de outros leitores, fazendo referéncia direta a eles.

A tarefa de casa sera selecionar um trecho das paginas lidas até agora, das quais tenha gostado -
pode ser uma fala de personagem ou do narrador - e usa-lo para postar na fanpage. Trata-se de
evidenciar algo que lhe chamou atencao. Vocé poderd ainda comentar as passagens postadas por seus
colegas.

Exemplo:

Pois a vida é assim: aperta-se o botdo e a vida acende. S6 que ela ndo sabia qual era o botédo de
acender.

Rodrigo S. M. em A hora da Estrela. (LISPECTOR, 1998, p. 29).

Apresentacao da situacao: 2° intervalo

Tempo: 2 aulas

Nesse intervalo, propomos a leitura do conto A Cartomanteﬂ, de Machado de Assis. Com esse
texto, pretendemos fazer uma contextualizagdo tematica, pois aborda conteidos de traigdo e crengas
populares, assunto a ser inserido nas paginas finais da leitura de A Hora da Estrela, como no episddio
em que Gléria, constrangida por lhe roubar o namorado, d& dinheiro a Macabéa e a aconselha a
procurar uma cartomante. Macabéa acata a ideia e vai até Madama Carlota, que lhe prevé um futuro
brilhante com o encontro de um grande amor.

Em ambos os textos, a cartomante prevé um futuro de felicidade, mas o que acontece é exatamente
o contrério. Logicamente, ndo antecipamos o desfecho do romance, mas exploramos esses dois temas
no conto - crenga na cartomante e traicao.

E importante, antes da leitura efetiva do conto, apresentar o autor e o movimento literario no qual a
obra estd inserida, comentar que geralmente a narrativa machadiana se apresenta lenta, com muitas
passagens descritivas, o que contribui para criar o suspense presente no conto.

Comentamos que a figura feminina é dominante nas obras machadianas, embora na época em que a
histéria é ambientada a mulher ocupasse uma posicao secundaria, inferior ao homem. A mulher da
classe alta tinha a funcao de procriar, para assegurar herdeiros, e de administrar tarefas do lar, além
das sociais, participando de reunides e festas. Ao mesmo tempo, tinha de ser submissa, bondosa e
dedicada ao seu destino de mae e esposa.

Devemos destacar que, nesse conto, o foco estd centrado no perfil feminino. Rita é responsavel
pelas acOes dentro do enredo, no qual os homens aparecem manipulados, como joguetes. Ressaltamos
ainda a ocorréncia de um triangulo amoroso, em que a figura feminina é quem seduz, domina, mantém



os homens presos a seu fascinio.

Desde o inicio, ja com a citagao do personagem Hamlet, o autor nos prepara para um final em que o
mistério domina. No entanto seu final é realista, 16gico e previsivel. Reforca esse aspecto de suspense
o ritmo da narrativa que é lento, contrastando com o desfecho, sintético e repentino.

O dultimo pardgrafo do conto serd suprimido, a fim de gerar expectativa nos leitores quanto a
resolucdo do conflito, bem como para propor que utilizem sua imaginacdo e levantem hipoteses
quanto as possibilidades de desfecho. Em seguida, socializamos os sugestivos finais, quando leremos o
original. Fazemos algumas questdes interpretativas para facilitar a compreensdo.

E importante ressaltar que o desfecho com a morte de Rita e seu amante é o que, naturalmente, os
leitores da época esperavam. A traigdo é sancionada pele sociedade como imoral, pois Rita apresenta
um perfil de uma mulher que, dominada pelo desejo amoroso, nao respeita as convengoes sociais da
época.

1. O que levou a personagem Rita no inicio do conto a acreditar que as palavras da cartomante
eram verdadeiras?

2. Camilo, no inicio da histéria, afirma ndo acreditar em crendices populares, referindo-se as
adivinhacoes da cartomante, no 11° paragrafo. Essa perspectiva é reafirmada por ele através de
expressdes metaféricas em sentido negativo, referindo-se as ideias que sua mé&e havia lhe
incutido. Quais sao elas?

3. Machado de Assis utiliza o recurso expressivo da intertextualidade, que é a retomada de outro
texto. Identifique a passagem em que ha esse recurso. O que essa citacdo intertextual possibilita
de antecipagbes quanto ao desfecho da trama?

4. O casal trai inescrupulosamente o amigo e marido.
a) A quem é atribuida a culpa dessa traigao? Justifique sua resposta com elementos do texto.

b) No 18° pardgrafo, lemos: “[...] mas a batalha foi curta e a vitéria foi delirante” (ASSIS, s/d, p.
3). A que batalha e vitdria o narrador se refere?

5. Na construcao do texto literdrio, as palavras geralmente podem ser utilizadas fora de seu sentido
de origem. O escritor utilizou a expressdo sorriso amarelo (26° paragrafo) em que o vocadbulo
amarelo ndo estd em seu sentido original. Qual o significado, no texto, para essa expressao?

6. O tultimo paragrafo do conto foi suprimido com objetivo de leva-los a imaginar o possivel final da
histéria, logicamente que deverao ser levados em conta a época e o desenrolar de todo o texto.
Portanto, narre em poucas palavras o que vocé imagina que ird acontecer.

Apresentacao da situacao: leitura e interpretacao
Tempo: 1 aula

Nessa fase de verificacdo da leitura das ultimas paginas do romance retomamos as questdes acerca
do entendimento do texto de forma global, em que os alunos deverdo comentar a visdo geral da
leitura, se houve apreciagdo, identificacdo de tematicas desenvolvidas durante todo enredo. Essa
etapa é classificada por Cosson como interpretacdo interna.

Nessa etapa, devemos retomar o texto desde o inicio, para rememorar a apresentacao do narrador-
personagem e sua relacdo com a personagem principal. O leitor podera comentar sobre o tratamento
que ele da a Macabéa durante toda a narrativa, e essa verificagdo é importante para a conclusao que
terd dela no fim da obra. Quando o narrador-personagem finge que ndo quer matd-la, porém disse em
outro momento que ela nascera para o abraco da morte.

Outro ponto importante é questionar os alunos sobre o relacionamento entre a personagem
principal e os outros personagens: Olimpico, o namorado que a despreza (‘Vocé sé faz chover’) e a
troca por sua colega Gldria; esta, a colega de trabalho, ‘loura de farmacia’, que aceita o namorado da
outra; o chefe suburbano, que a avisa que serd despedida em breve; o médico, ‘que ndo gosta de
pobre’; a cartomante, ‘Madama Carlota’, cujos progndsticos nunca se cumprirao. Todos estdo muito
bem adaptados a vida urbana. Podemos até questionar aos alunos se Macabéa nao teria sido usada por
eles.

Ao narrar a ida de Macabéa a cartomante, Rodrigo S. M. a faz ter consciéncia de que sua vida nao
fora boa e cria grandes expectativas para ela, porém o desfecho da histéria é uma grande surpresa,
Macabéa morre atropelada apds ouvir de madame Carlota previsoes de futuro muito positivas, saindo
da consulta feliz como nunca havia sido em sua vida pela perspectiva das previsdes. No entanto,
morre diante de todos em sua ‘hora de estrela’. Nesse momento, propomos verificar com a turma o
que eles acharam desse desfecho para vida de Macabéa, as possiveis razées de Rodrigo ter escolhido
esse final.



Apresentacao da situacao: 22 interpretacao
Tempo: 2 aulas

Depois de os alunos apontarem suas impressoes e interpretagdes sobre a obra, fazemos a segunda
interpretacdo. Nessa etapa, é importante propor que realizem em duplas a contextualizagdo, como
forma de uma interpretacdo externa. E necesséario explicar-lhes que faremos contextualizaces
histérica e temaética.

Para introduzir as contextualizagOes temadatica e histdrica, é importante recordar os alunos que,
durante a motivacdo e os intervalos, trabalhamos textos que dialogam com o romance de Clarice
Lispector, a musica Sampa, de Caetano Veloso, o Poema tirado de uma noticia de jornal, de Manuel
Bandeira e o conto A Cartomante, de Machado de Assis. Nesse sentido, os alunos deverdao apontar o
tema de cada texto lido/ouvido e compara-los com a obra principal.

Nessa atividade, é importante que os alunos reconhegam:

1) O preconceito com as pessoas vindas do interior do Brasil para os grandes centros urbanos,
principalmente os nordestinos.

2) O preconceito com as classes populares mais baixas, que passam despercebidas pela sociedade,
com sujeitos que vivem em condicbes de vida subumanas, com subempregos, moradias precarias
entre outros problemas. Nesse sentido, estes s6 sao vistos quando sdo noticias em tragédias.

3) O charlatanismo que vitima muitas pessoas, videntes, adivinhos entre outros que abusam da boa-
fé.
4) A traicdo entre casais e amigos.

5) Os alunos poderdo apontar outros temas que sao tematizados em diferentes épocas e sociedades,
temas recorrentes.

E necessario que durante essa contextualizacio sejam levantados tais temas partindo do texto
principal A hora da estrela. Em seguida, devem ser reconstituidos para os outros textos referidos,
como também aqueles que tenham lido em outras aulas ou em outras situagdes do cotidiano. Devemos
sugerir que, em duplas, contextualizem também com momento atual, nos problemas cotidianos,
verificando se ainda hd recorréncia das situacOes tematizadas. Finalmente, cabe apresentar para a
turma suas interpretagdes.

Apresentacao da situacao: narrador em ‘A hora da estrela’4l

Tempo: 1 aula

O narrador em A hora da estrela é identificado como Rodrigo S. M., que interfere sistematicamente
no enredo e faz constantes digressdes a respeito do ato de escrever. Para iniciarmos a abordagem da
reescrita do desfecho da histéria de Macabéa, é necessario que os alunos conhecam as caracteristicas
desse narrador.

Apresentamos as modalidades de narradores apontadas por Friedman apud Pavani e Machado
(2012). Sao elas:

1. Autor onisciente intruso: utiliza terceira pessoa, tece comentarios sobre as personagens,
diminuindo a distancia entre o leitor e o texto;

2. O narrador onisciente neutro: utiliza terceira pessoa, mas ndo faz comentdrios sobre as
personagens;

3. O eu como testemunha: narra em primeira pessoa, trata-se de uma personagem secundaria que
conta o que vé;

4. Narrador-protagonista: personagem central de sua prépria histéria, ndo tem acesso ao
pensamento das outras personagens;

5. Onisciente seletiva multipla: modalidade que nao ha formalmente um narrador, é através da
mente da personagem que o leitor toma conhecimento da histéria;

6. Onisciente seletiva: o angulo se restringe a mente de uma personagem.

Atividade

1. Pedir aos alunos que recordem o narrador de A Hora da Estrela e que tentem identificar em qual
dessas modalidades ele se encaixa.

Apresentacao da situacao: Minificcdo e storyline

Tempo: 2 aulas



Com o propoésito de introduzir a nogdo de estrutura, inerente a obra literaria, propomos a
construcao de uma minificcao (também conhecida como conto minimalista ou miniconto, que constitui
a sintese da historia). O texto ndo deve ultrapassar cinco linhas, devendo conter a apresentagdo do
conflito, o seu desenvolvimento e a sua solugdo. A seguir, um exemplo.

Claridade

A mulher chegou para o marido com o rosto totalmente iluminado e ele se irritou porque ha muito se esquecera
como e onde se ascendia essa luz. Por mais que se esforcasse nao conseguia lembrar.

A mulher iluminada foi deitar ao lado e ele passou a noite em claro sem dormir porque se acostumara ao escuro.

Simoes, Maria Lucia. Contos Contidos.

Fonte: Simodes (2011)

A storyline é escrita a partir de uma ideia inicial. Ela é muito boa para colocarmos no papel a ideia
central do texto que pretendemos desenvolver. Apds a leitura e andlise da mesma, escreva o seu texto
(LAMAS; HINTZ, 2002; PAVANI; MACHADO, 2003).

H4, também, o ultraconto, que nao pode ser tomado como storyline ou um resumo de histéria, pois
constitui uma totalidade (ainda a se realizar fora do miniconto) e pode-se realizar em um conto que ja
acontece no mundo e nao nas palavras que o compdoem (GONZAGA; TUTIKIAN, 2015).

Vejamos um exemplo.

O dinossauro
Quando despertou, o dinossauro ainda estava ali.

Augusto Monterroso

H4 nessa pequena narrativa muitas possibilidades de leitura, bastando destacar que a passagem
‘quando despertou’ abre espaco para uma série de protagonistas, ainda que uma de cada vez (o sujeito
é singular), que pode ser um homem, uma mulher, uma criatura qualquer e até mesmo o proprio
dinossauro, o que daria um sentido irénico ao miniconto, quando néo tragico. As atividades de criagao
sugeridas a seguir podem ser desenvolvidas em dupla (GONZAGA; TUTIKIAN, 2015).

A atividade de criagdo com minificcdo consiste em enxugar o texto deixando-o com o minimo de
palavras, sem perder a esséncia. Nessa atividade, porém, preferimos ir pelo caminho inverso, por
conhecermos a dificuldade dos alunos em expressar suas ideias; decidimos partir de uma ideia central
e s6 depois sugerimos atividades para ampliacdo.

Atividade de criacao

1. Crie uma storyline, em apenas uma linha, com um final para a personagem Macabéa de A hora
da estrela, que seja diferente do encontrado na obra. O exemplo a seguir foi baseado no final
original da histéria.

‘Saiu feliz, atravessou a rua sem olhar, corpo estendido no chao’.

2. Para ampliar o que vocé escreveu na questdo anterior, escreva em forma de storyline um final
diferente para a personagem Macabéa. Vocé deve iniciar sua narrativa a partir da pagina 79, 2¢
paragrafo, em que Macabéa sai da casa da Cartomante. Imagine o que acontecera.

» Lembre-se de que o narrador ainda é Rodrigo S. M. e tente seguir seu estilo.

 Pense no plot, que é o centro da agao, o nucleo dramatico da histéria. Deve-se ter presente uma
proposta de trabalho: que episdédio eu vou narrar? O que quero contar? Vale a pena? O
problema de fato vai gerar um conflito?

* Use substantivos e adjetivos: devem ser preferencialmente concretos, pois os adjetivos
abstratos permitem uma gama considerdvel de interpretacdes, perdendo-se, com isso, a
substancia. Portanto, em vez de escrever mulher insinuante, devemos narrar, descrevendo como
ela se mostra insinuante como personagem.

3. Apos a escrita, o aluno deve revisar seu texto para verificar se estd coerente com o que foi
proposto; pode, inclusive, pedir para que um colega leia. Em seguida, pedimos para alguns
voluntarios lerem suas produgoes.

Apresentacao da situacao: a epifania

Tempo: 2 aulas



Iniciar a aula com a leitura coletiva do conto Amor, também de Clarice Lispectorﬂ. Apos a leitura,
explicar aos alunos o que é epifania, que significa manifestagao, aparicdo, transfiguracao do cotidiano,
em alguns momentos fulgidios, na descoberta do real, uma espécie de invasao da consciéncia
detonada por uma experiéncia com o objeto, uma pessoa ou um acontecimento corriqueiro. Depois
que a personagem passa pela epifania, tem de haver mudanca. Questionar aos alunos sobre como se
dé a epifania nesse conto (GONZAGA; TUTIKIAN, 2015).

Comentar que Ana, a protagonista, era uma mulher comum, tinha desejos, como todas as mulheres,
mas os acomodava em nome do equilibrio e da seguranca da vida doméstica, dos filhos e do marido.
Tinha uma vida previsivel, até que, em um determinado dia que poderia ser como qualquer outro,
olhou para um homem na parada de bonde Alguma coisa intranquila estava sucedendo. Entao ela viu:
0 cego mascava chicles... Um homem cego mascava chicles.

Essa visdo, essa unica visdo, desperta em Ana a eclosdo de todos os sentimentos existenciais
sufocados, levando-a a crise. Entdo o bonde arranca, ela se desequilibra, o saco de tric6é cai no chao,
os ovos quebram. E o0 momento da epifania.

Gonzaga e Tutikian (2015) citam a observacao de Romano de Sant’Anna sobre a regularidade dos
momentos epifanicos nas obras de Clarice Lispector, que seguem quatro fases:

1. A exposicdo a uma situagao rotineira.

2. A narrativa d& indicios de que algo vai acontecer e a personagem inicia, discretamente, a tensédo
conflitiva.

3. Acontece a iluminagdo, o climax da narrativa, a epifania.

4. Revela o desfecho, a vida da personagem depois do acontecimento.

Atividade de criacao

1. A minificcdo que vocé criou, na aula anterior, se desenvolve justamente depois de um
acontecimento que tira a personagem da rotina, ou seja, depois de Macabéa sai de uma consulta a
cartomante. Nessa etapa de produgdo, vocé acrescentara novos acontecimentos que desenvolvam
as ideias que vocé ja apontou na storyline. Entre esses acontecimentos, deverd ter um que sera a
iluminagdo, o climax na narrativa, a epifania. Para organizar sua escrita, é necessario levar em
conta que:

* Seu texto serd publicado na fanpage criada para a obra A Hora da Estrela, e além de seus
colegas da turma e a professora, outros internautas poderao 1é-lo.

Seu texto é uma possivel continuacdo da histéria; portanto, o estilo do narrador e as frases
organizadas em periodos curtos devem ser preservados.

Para desenvolver a sua storyline tornando a uma sequéncia da narrativa de A Hora da Estrela,
procure ir além do que aconteceu, narrando com sensibilidade, lembre-se de mencionar onde
aconteceu o fato e o tempo (se era noite, manhd, etc.). Busque contar o fato de uma forma que
envolva o leitor, despertando nele o interesse pela narracao e a vontade de ler o texto até o
final.

As cenas que vocé retratard devem representar a situagéo, o momento em que se desenrolam.
Podem vir através da memoéria de um personagem e dé aos fatos narrados carater unico.

+ E importante mostrar a agdo da personagem, ao invés de simplesmente relata-la. E através das
acOes da personagem que o leitor deve perceber toda a visdo de realidade, de mundo, as ideias
e os valores da personagem.

* O cendrio deve ser colocado no texto como um espelho, de acordo com o estado de espirito da
personagem, fazendo parte do conflito; e quanto menos identificado através de adjetivos,
melhor sera literariamente.

» A verossimilhanca interna ndo pode ser perdida, como, por exemplo, ‘Olimpico de Jesus nao
podera eleger-se deputado como sonha’.

* O acontecimento que devera ser a iluminacdo, o climax, deve ser mais préoximo do final, e a
mudanca na vida da personagem a partir de tal acontecimento serd o dltimo elemento a ser
inserido na narrativa, de modo a fazer o leitor refletir, emocionar-se ou achar graca.

Apresentacao da situacao: o desfecho

Tempo: 1 aula

Ao propor um novo final para a protagonista de A Hora da Estrela, vocé fez um prolongamento da
narrativa, dando sequéncia as acdes, interferindo nos acontecimentos, modificando-os. Agora, esse
novo final deverd ser concluido. A essa conclusdo chamamos desfecho. Tal desfecho deve ser



estabelecido a partir de uma verossimilhanca interna para assegurar o carater persuasivo e coerente
que toda ficcdo tem de apresentar.

Segundo Gonzaga e Tutikian (2015), ha trés tipos de desfecho:

* O fechado: que conclui de maneira definitiva a trajetéria da(s) personagem(s), na moldura do
tema nuclear do texto, seguindo os principios indispensaveis da causalidade, coeréncia e forca
persuasiva.

* O aberto: nessa moldura, os eventos centrais da histéria, o destino das personagens queda
irresoluto, ou melhor, prolongam-se em sua tensdo para fora das paginas.

* O circular: esse final faz com que a histéria recupere, no ultimo momento (em geral de modo
textual), a frase ou pardgrafo com que tudo comecou.

Atividade de criacao

1. Retomando o romance A Hora da Estrela, observamos que o narrador criou um desfecho fechado
para a personagem Macabéa. E o desfecho que vocé criou é aberto, fechado ou circular? A partir
dessa reflexao, redija o ultimo paragrafo de seu texto em que resolva os acontecimentos na vida
de Macabéa de forma diferente, porém verossimil.

Revise seu Texto

Antes de passar seu texto para o suporte final, o blog, releia-o observando:

* Se o narrador segue a mesma linha desenvolvida em toda narrativa;

* Se o texto consiste em uma narrativa ficcional;

* Se o enredo estd estruturado com complicacao, climax (epifania) e desfecho;

* Se o cenario é colocado no texto como um espelho, de acordo com o estado de espirito da
personagem, fazendo parte do conflito. Quanto menos identificado através de adjetivos, melhor
serd literariamente.

* Se a linguagem esta de acordo com a utilizada pelo narrador desde do inicio da histéria;
* Se o desfecho se apresenta, claramente, aberto, fechado ou circular.

Consideracoes finais

Reiteramos que os atuais estudos do campo dos letramentos serviram como principal norteador da
UD desenvolvida por abranger diversos contextos sociais que os adolescentes pudessem estar
inseridos. Interessavam-nos os postulados tedricos desenvolvidos pelo letramento literdrio, que
respondem diretamente a leitura integral do texto literario e, consequentemente, estimulam o
amadurecimento do leitor, para que este nao seja um leitor reduzido a um gesto apressado e
desatento, como o que apreendemos diante de textos de outra natureza e com intengdes mais
pragmaticas.

A opcao metodoldgica deve estar comprometida com a formagdo de leitores competentes, que
realmente usufruam do texto lido, transformando-o em um desafio, uma conquista, em conhecimento
significativo, que faca o sujeito leitor experimentar a verdadeira experiéncia do prazer do texto e
compreender melhor o mundo em que vive.

A proposta de intervencdo também orientou-se nas discussdes relativas as interfaces entre
educacao e midias digitais, observando as relacdes acerca de complementariedade entre a cultura
imposta pelo ambiente escolar e a cultura midiatica. Utilizamos, para isso, estudos e experiéncias
advindas do letramento digital, que valorizam a importdncia das novas tecnologias no processo de
socializacdo atual e na construcao de saberes.

Houve, ainda, um aprofundamento dos trabalhos realizados na Escrita Criativa, objetivando
desenvolver oficinas de escrita literaria respaldadas em habilidades que contribuissem para a
formacao de um leitor fluente, competente e critico nas leituras que realiza como também de seus
préprios textos. Tal inquiricao revelou a importancia da relagao entre leitura e escrita como atividades
que se complementam, apontando para um processo de formacao que busque revelar ambas como
atividades prazerosas e libertadoras.

Para concluir, sinalizamos para a importancia do regime de ajustamento (LANDOWSKI, 2014) que é
necessario empreender na esfera educacional. Nas dindmicas interacionais da sala de aula, o
ajustamento compreende a negociagao entre membros das comunidades de aprendizagens da qual o
professor é mediador/facilitador para construcdo de conhecimentos que ultrapassem as paredes da
sala de aula e atinjam outras esferas de praticas sociais.
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Capitulo 6

Letramento literario: uma perspectiva de humanizacao da
literatura no espaco prisional

Gislaine Valéria Rodrigues e Carmen Rodrigues de Lima

Consideracoes iniciais

No contexto dos estudos literarios, desenvolvemos uma sugestao de intervengédo pedagoégica com o
objetivo de contribuir para o processo de letramento literdrio e humanizagéo do leitor junto aos alunos
do 92 ano do ensino fundamental II. Objetivamos ainda promover um aprendizado proficuo e 1til,
buscando provocar nesses alunos reagoes e experiéncias multiplas como o prazer na leitura.

Nesta intervencao, de cunho qualitativo, voltamos nosso olhar especialmente para os alunos em
privacdao de liberdade, integrantes do Centro Estadual de Educacdo Béasica de Jovens e Adultos
Professora Tomires Moreira de Carvalho - EFM. Este funciona no interior da Penitenciaria Estadual de
Maringa (PEM), espago em que se realiza o projeto de Remicdo da Pena através da leitura. Pauta-se na
concepgdo sociointeracionista do ensino da Lingua Portuguesa a partir dos pressupostos
bakhitinianos.

Inserida nessa perspectiva, nossa proposta de intervencdo propde maior aprofundamento de
questoes voltadas para a construcao da narrativa que, na maioria das vezes, dificulta a compreensao
da obra como um todo. Como exemplo, os enunciados polifénicos que passam despercebidos e apenas
um olhar mais atento pode mostrar como a apreensao dos seus significados auxilia na construgdao do
sentido do texto.

Para a concretizacdo de agOes pedagdgicas com o género conto, optamos pela proposta de Rildo
Cosson (2014) na elaboracao da Sequéncia Expandida, composta por sete etapas, com propostas de
atividades pedagdgicas que proporcionam maior interacdo entre professores e alunos e visam ao
trabalho coletivo e compartilhado. Também promove o letramento literdrio para que possamos obter
resultados positivos no processo educativo, indo além da leitura tradicional e dos mecanismos de
interpretacdo. Nesse sentido, as metodologias utilizadas pelo professor sdo importantes as praticas de
leitura literarias.

O conto que serviu de corpus para nossa pesquisa intitula-se Certos Amigos, do livro Cenas
Urbanas, de Julio Emilio Braz. Essa obra, com ilustracées de Sonia Valério, foi publicada pela editora
Scipione, e retine ao todo dez contos, narrativas curtas que apresentam uma tematica direcionada aos
problemas sociais cada vez mais presentes no cotidiano das pessoas Diante disso, temos uma
enunciacdo produzida em uma esfera literdria juvenil, com o objetivo de criar, principalmente, um
momento de interacao entre jovens e adultos. Este trabalho busca contribuir tanto para o aprendizado
pessoal e intelectual do aluno quanto para a sua humanizacao, visto que, de forma particular, o
publico para o qual o direcionamos é formado por pessoas a margem da sociedade, individuos
privados de liberdade. Corroboramos Antonio Candido (2011) quando afirma que a literatura é fator
indispensavel de humanizagdo, pois atua no subconsciente e no inconsciente dos individuos.

Cosson (2014) enuncia que a escola tem um papel fundamental no processo do letramento literario;
suas fungOes essenciais sdo duas: primeiramente, nos ajuda a ler com mais frequéncia, auxilia no
héabito da leitura. A segunda fungdo é mostrar ao aluno que a literatura oferece mecanismos para
analisar e sistematizar com habilidade o mundo conduzido através da linguagem.

O letramento que se efetiva por meio da escrita literaria possui, segundo Cosson (2014), uma forma
particularizada. Considerando suas especificidades e a prépria realidade da escrita literaria, o
letramento literario, observado através do estudo do texto literario, além dessa condicdo diferenciada
que permite analisar o carater social da escrita, pode ainda assegurar seu efetivo dominio.

Proposta de intervencao

Apresentamos uma sugestdo de Sequéncia Expandida elaborada para o trabalho com a leitura
literaria do conto Certos Amigos da obra Cenas Urbanas, de Julio Emilio Braz (2010).

Motivacao

A motivacdo, conforme Cosson (2014), é o passo inicial da sequéncia expandida do letramento
literdrio, é o momento de preparacao do aluno/leitor para adentrar no universo da obra literaria. Nas
palavras do autor, “[...]a leitura demanda uma preparagdo, uma antecipagao, cujos mecanismos
passam despercebidos porque nos parecem muitos naturais” (COSSON, 2014, p. 54).

Na sequéncia, apresentamos nossa proposta de intervencdo didatica realizada com os alunos do 92



ano do Ensino Fundamental II. O discurso é direcionado aos alunos desse ano.

Atividade 1

Facam um circulo: enquanto vocés escutam o rap Outro Caminho do grupo musical Facgao Central,
essa caixa passara pelas suas mdos. Quando a musica parar, a pessoa que estiver segurando a caixa
devera optar por abri-la e realizar a atividade proposta, ou sair e aguardar o fim da brincadeira.

Agora, temos um membro do grupo que aceitou abrir a caixa e para surpresa de todos, a atividade
era simplesmente comer uma barrinha de chocolate. Vamos discutir sobre as escolhas que precisamos
fazer no nosso dia a dia?

a) Por que temos que fazer escolhas?
b) Quem nos ajuda a tomar decisoes?
c) Quais os fatores que interferem em nossas decisoes?

d) Ao fazermos escolhas, corremos o risco de nao escolhermos a opgao correta. O que podemos
fazer para ‘consertar’ nosso erro?

A seguir, temos algumas ilustracdes que abordam escolhas que precisamos fazer no dia a dia e
durante nossa vida. Observe-as para discutirmos oralmente algumas questoes.

Fonte: Elaborado pela Autora

e) Ao observar as imagens, que (quais) aspecto (s) mais chamou/chamaram a atencdo de vocés?
f) Essas tomadas de decisbes ja fizeram parte da vida de vocés?
g) Na opiniao de vocés, qual seria a mais significativa?



Observe os recortes de manchetes retirados de jornais. A tematica apresentada enfatiza problemas
sociais variados, tais como trafico de drogas, trabalho infantil, discriminagdo racial, desemprego,
entre outros. Apds a leitura individual, faca comentarios orais sobre as manchetes lidas de acordo com
as experiéncias de mundo que vocé vivenciou.

Atividade 2
a) Do G1 Rio. ‘Policia prende jovens de classe média com 300 kg de maconha no Rio’(2015);
b) Do G1 Sul de Minas. Menor é baleado durante assalto a loja no Centro de Machado, MG (2015).

c) Note que, na primeira manchete de jornal, é apontado o problema do trafico de drogas. Que
consequéncias essa pratica pode trazer ao individuo e a comunidade?

d) O valor recebido ao realizar o trafico de drogas é alto, mas o dinheiro adquirido de modo ilicito
traz tranquilidade e garante a liberdade em nosso cotidiano?

e) No Brasil, o trafico de drogas é maior se comparado a outros paises?

A segunda manchete trata de um menor inserido no mundo da criminalidade. De acordo com a
Constituigdo Federal - Art. 205, “A educagao é um direito de todos e dever do Estado e da familia [...],
visando ao pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua
qualificacao para o trabalho”. A partir do contido na Constituicao Federal, levantamos alguns
questionamentos sobre educacao para debate.

f) Essa pratica pode ser observada em todas as classes sociais?
g) Se o menor tivesse mais oportunidades e orientacdo estaria vivendo a margem da sociedade?

h) Na Constituicdo Federal, estd posto que a educacao é um direito de todos. O governo da
condicdes para que todas as criangas e adolescentes se mantenham no ambiente escolar?

i) A educacédo atual favorece a qualificacao para o trabalho?

Introducao

E na etapa da ‘introducéo’ que ocorre o encontro entre leitor, autor e obra. O aluno deve ser
despertado para o interesse pela obra e ndo ser conduzido apenas a sua leitura.

Atividade 3

Nesse momento, vocés manusearao o livro Cenas Urbanas. Observem alguns detalhes importantes
a sua compreensao: numero de paginas, quantidade de contos que compdem a obra, leitura da orelha,
a ilustracao da capa (destaque para uma pipa que se mescla ao fundo com cores e contornos mal
delineados, provocando certa confusdao na visualizacdo do desenho) e breve registro sobre autor e
obra. A partir desse levantamento, discutiremos oralmente as seguintes questoes:

a) Quem é o autor desse livro? E brasileiro? Além de escritor, esse autor realizou outro tipo de
trabalho?

b) Quem ilustrou a capa? O que foi ilustrado?

c) Quais as intengOes da ilustradora ao fazer a representacao dos elementos constantes na
ilustragao?

d) Apds lermos a orelha do livro, conseguimos levantar hipéteses sobre os temas dos contos que
fazem parte da obra?

Leitura do perfil da ilustradora: Fonte: Rosseto (2016).

e) Apos a leitura, pense e argumente: E relevante a presenca de imagens em uma obra infanto-
juvenil?

f) Ao lermos esse breve perfil de Sonia, dirigimos um novo olhar a capa da obra Cenas Urbanas?

Para seu embasamento sobre o assunto, assista a exibicdo de dois videos - género entrevista - sobre
o autor do livro Cenas Urbana, pertencente aos links:



Fonte: Elaborado pela Autora.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=41Jw _2EZAi0. Acesso em 31 out. 2016
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=nB00ARkykvo. Acesso em 31 out. 2016

g) Na opinido do grupo, quais as consideragdes mais relevantes apontadas por Braz e transmitidas
em sua entrevista?

h) O perfil do autor causou empatia a vocés? Por qué?
Preencha a cruzadinha com palavras significativas a respeito do autor.

Vertical:
Estado brasileiro em que nasceu Braz.

Lugar onde morou no Rio de Janeiro.

Horizontal:
Escreveu mais de 400 livretos de estilo...
Primeira publicagao infanto-juvenil que resultou no Prémio Jabuti.

Leitura

A etapa da ‘leitura’ é muito significativa; nela o professor elabora agdes que possibilitam o
acompanhamento do processo de construcao de sentidos do texto. O autor sugere intervalos de leitura
para favorecer a interagao do texto principal com os demais e, ao mesmo tempo, o leitor se aproxima
da materialidade linguistica do texto literario.

Atividade 4

Como ja conhecemos um pouco do autor e da ilustradora, é o momento de fazermos a leitura da
obra e compreendermos sua organizacao de modo mais sistematizado. Entdo, faremos uma leitura
coletiva; um aluno representard o narrador e quatro alunos representarao as personagens. Faremos
um intervalo de leitura até a pagina 38.

Em duplas, levantem hipo6teses sobre o final da histéria e produzam um ou dois paragrafos para
concluir a narrativa com coeréncia a histéria abordada. Em seguida, apresentem aos colegas e, por
fim, voltemos ao conto ‘Certos Amigos’ para darmos continuidade a leitura integral do texto.

Para compreendermos melhor esse conto, faremos algumas atividades que contemplam a
observagcdo de momentos da narrativa e alguns elementos linguisticos nela presentes, buscando
compreender a influéncia desses aspectos na producdo de sentido da narrativa. Primeiramente, vamos
entender um pouco mais sobre conto, mostrando os elementos que compdéem uma narrativa,
consultando:

Fonte: BORGATTO, A. Projeto Telaris. Lingua Portuguesa 72 ano. S&o Paulo - SP: Atica, 2014. p.



54 e 55.

De acordo com a leitura do conto, responda ao exercicio abaixo:

(=

v Assinale para sim = e para nao =/

(;3\.

A duracao dos fatos narrados acontece em dias.

A personagem protagonista é um jovem que nao faz parte do mundo do crime.

O climax € percebido na pagina 38.

O conflito esta direcionado a brincadeira com a pipa.

O desfecho é marcado de modo positivo, pois o trio decide abandonar a criminalidade.

A rua é o espaco escolhido pelo autor para retratar a historia.

As caracteristicas fisicas do trio transmitem ao leitor tranquilidade.

A figura feminina é mencionada no conto com o intuito de ressaltar a garra da mulher.

O leitor tem informacgodes suficientes para compreender as situagdes e as emocgdes das
personagens mostrando quais elementos compdem uma narrativa consultando:
BORGATTO. Ana

Fonte: Elaborado pela Autora.

Responda:

a) Assinale as alternativas que correspondem as caracteristicas do narrador pertencentes ao conto
lido:

() 32 pessoa
() 12 pessoa
() 2@ pessoa
() narrador observador
() narrador personagem
b) Como vocé chegou a essa conclusdo?

c) Em relacdo as caracteristicas psicoldgicas e ou fisicas de cada uma das personagens, preencha o
quadro a seguir.

Personagens Caracteristicas

Coelhdo

Miguelzinho

Bito

Dua

Mée de Dua

Fonte: Elaborado pela Autora.

d) A mae de Dua néao participa do didlogo, mas é a peca fundamental para a tomada de decisdo do
filho. Quais exemplos essa figura materna transmite ao leitor?

e) As caracteristicas de Dua transmitem ao leitor algo positivo ou negativo? Comente.
f) E possivel afirmar que ha cumplicidade entre os trés meninos? Por qué?

g) O trio de amigos tém caracteristicas muito préximas. Coelhdo, o lider, é comparado ao Diabo. Se
o autor nao tivesse feito essa consideracgdo, o efeito de sentido seria 0 mesmo? Por qué?

h) No decorrer da histéria, conhecemos Dua, Coelhdo, Miguelzinho e Bito. A partir dai, entendemos
o porqué do titulo Certos Amigos. Comente.

i) Retire do texto um exemplo referente ao espaco, lugar onde ocorre a narrativa ou parte dela.
Qual o significado desse espaco para o enredo?

j) O tempo da narrativa é breve, marcado por verbos no pretérito perfeito e imperfeito. O que isso



significa para o género conto?

k) ‘Feito lobos famintos a espreita de uma presa indefesa’. Qual o sentido dessa oragcdo nesse
contexto?

1) A frase analisada, na questdo k, é uma figura de linguagem, a metafora. De acordo com Infante
(2008, p. 721), a metafora ocorre quando uma palavra passa a designar alguma coisa com a qual
ndo mantém nenhuma relagéo objetiva. E um processo comparativo. Identifique, no conto, outra
frase ou expressdo com a mesma ocorréncia.

m) A giria é um elemento linguistico empregado no texto pelo trio. Que efeito de sentido ela causa
no didlogo?
Apos a correcgdo das questoes da Etapa de Leitura, as reflexdes sobre o conto serao ampliadas e
debatidas, mas nesse momento consideraremos outros aspectos relevantes que serdo vistos na
proxima etapa.

Primeira interpretacao

A quarta etapa da sequéncia é chamada de ‘primeira interpretacdo’, é aquela que acompanha a
decifracao das palavras no texto, culminando na compreensao global da obra. Em conformidade com
Cosson (2014, p. 84), “Ela deve ser vista, por alunos e professor, como o momento de resposta a obra,
o momento em que, tendo sido concluida a leitura fisica, o leitor sente a necessidade de dizer algo”.

Como vocé observou, os aspectos abordados auxiliam nossa compreensdao da narrativa. Vamos
corrigir e debater as questoes.

Atividade 5

Agora, chegou a hora de vocé contribuir com seus conhecimentos historicos, sociais e ideoldgicos.
Vamos, portanto, ampliar as reflexdes acerca desses aspectos a partir dos seguintes questionamentos:

a) E comum, em nossa sociedade, os habitantes da periferia se deparar com problemas sociais? Por
qué?

b) E correto afirmar que hda criancas que vivem & margem da sociedade pelo fato de ndo terem
oportunidades de uma (re)insercao social. Que fatores contribuem para essa exclusao?

c) A familia realmente auxilia na formacao da identidade dos jovens? Comente.
d) O autor escolheu uma pipa para fazer parte da brincadeira de Dua. Ha algum significado nisso?

e) Ha partes do texto como, por exemplo, as agdes do trio em relagdo a personagem Dua que nos
fazem lembrar de passagens biblicas. E possivel estabelecer essa aproximacdo? Quando isso
ocorre?

f) Na sequéncia, apds esse debate, produza um texto dissertativo argumentativo acerca das
questoes levantadas. O tema recai sobre os problemas sociais enfrentados principalmente pela
comunidade carente. Essa serda a primeira versdo do texto que vocés deverao produzir. Para
auxilid-los na producao desse texto, vocés deverao ler com atencdo as instrucdes sobre texto
dissertativo argumentativo: Disponivel em: https://www.algosobre.com. Acesso em 12 jan 2016.

Os textos serdao recolhidos, corrigidos e, no préximo encontro, deverao ser passados a limpo,
produzindo a segunda versao. O trabalho de Remicdo pela Leitura exige a terceira versao, que sera
realizada na ultima etapa de leitura

Para dar continuidade a nossa interpretacao, faremos uma atividade mais pratica. Vocés poderdo
utilizar os seguintes materiais: papel craft, lapis 6B, lapis de cor, borracha, cola, papel dobradura,
sobras de 13 e retalhos para representarem o conto estudado, através da ilustracdo, pintura e colagem.
Recriem o conto, deem um novo olhar a narracdo. Enfim, facam suas inferéncias sobre a tematica.

Contextualizacao

A ‘contextualizacdo’ é a quinta etapa. Cosson (2014) sugere o aprofundamento da leitura através
dos contextos que a obra traz. O numero de contextos em uma obra literaria é ilimitado. Nosso
trabalho se concentra, nesse momento, na observacao de apenas duas: a contextualizacdo poética e a
tematica.

Atividade 6

A partir das atividades realizadas nas Etapas de Leitura anteriores, vocé pode perceber a
importdncia que o autor d4 a mae de Dua e a dificuldade financeira sofrida nao apenas pela méae e
filho, mas também pelos componentes do grupo e tantas outras familias. Nessa perspectiva,
observamos alguns problemas sociais evidenciados por meio da anélise de um poema/canc¢do, de uma
pintura/tela e de uma tira em quadrinhos.

Vamos ouvir e depois ler a letra do poema/cangao Maria, Maria, de Milton Nascimento e de



Fernando Brant. Em seguida, resolver as seguintes atividades.
Marque com um X o significado mais adequado para os excertos adaptados do poema/cancgao:
a) Quem traz no corpo esta ‘sina’.
() sinal aparente no corpo
() marca, destino

b) Mas é preciso ter ‘asttcia’.
() manha, habilidade
() dengo

c) E preciso ter ‘grande forca de vontade’ sempre.
() sede de vinganga, 6dio
() gana

d) E preciso ter ‘beleza’.
() graga
() esperteza

Note que a primeira parte do poema/cancdo é marcada pela primeira e segunda estrofes. Da
mesma forma, a segunda parte pode ser marcada pela terceira e quarta estrofes. Desse modo, pinte as
bolinhas, utilizando a cor vermelha para representar a primeira parte do poema/cancao e a cor verde
para representar a segunda parte:

O Maria é definida mais especificamente como mulher.

O Maria é exaltada como uma mulher que tem forca diante dos problemas.
O Maria é apresentada como uma mulher que tem gana, raca e forca.

O Maria mostra-se em condicdo de igualdade com as outras mulheres.

O Maria é revelada como uma mulher que, além de forte, tem beleza, graca e sonho. Essas
qualidades levam-na a ter fé na vida.

v O poema/cancdo é composto por caracteristicas que se referem a personagem Maria. Descubra,
de acordo com a legenda de imagens, algumas delas:
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Fonte: Elaborado pela Autora.

Responda:
a) O nome Maria tem significado especial a tradigdo de nosso pais? Comente.

b) Esse nome esta representando uma mulher especifica? Comprove sua resposta com um verso do
poema.



c) E possivel considerarmos que o sujeito da criagéo literdria retoma em suas criacdes diferentes
olhares sociais nas diferentes esferas, ou seja, um eu potencial que escuta no discurso as vozes
que se fazem presentes na linguagem, construindo efeitos de sentido que revelam discursos
norteados pela voz do outro. Assim:

d) Segundo essa afirmacao, qual olhar social abordado no poema foi destacado pelo eu lirico?
e) O que representa a figura feminina nesse poema?

Nessa segunda atividade, relacionada a Etapa de Contextualizagdo, é a observagdo de uma
pintura/tela e de uma tira em quadrinhos.

Texto 1

Observe a pintura/tela de Portinari: Fonte: Disponivel em: <http://www.proa.org>. Acesso em 30
out 2016, e responda as questoes sugeridas:

a) Em 1944, Candido Portinari comp0s esta pintura denominada Crianca morta. Ao observa-la que
sentimentos ela desperta em vocé? Comente.

b) Quem sdo, provavelmente, as personagens representadas? O que elas estdao fazendo? Ha
esperanca em obter uma vida digna?

c) Imagine quais foram as possiveis causas para a morte dessa crianca?

Texto 2

a) Observe essa tira em quadrinhos, publicada na Folha de Sdo Paulo, em 2000, por Angeli e
assinale as opc¢oes corretas:

() O espago onde ocorre a cena € rural.

() A mae da crianga morreu.

() Pai e filho sao moradores de rua de uma grande cidade.

() O pai da crianca demonstra irritacao ao responder as perguntas.
() A crianca é ingénua, porém reflexiva.

Os enunciados sdo constituidos, na voz do narrador e das personagens, como lugar de outras vozes
e deixam entrever perfis portadores das palavras de outrem. A polifonia é um efeito de sentido que
também pode se fazer presente no discurso literario através de um embate de vozes.

b) Atente novamente as duas representacdes. Agora, aponte trés semelhancas e trés diferencas
entre os textos.

c) As personagens sao ficcionais, mas estdao representando a realidade de muitos cidadaos
brasileiros. Em sua opinido, qual texto aponta maior efeito de sentido nesse embate devozes?

No discurso dos dois textos, percebemos que os autores deles fizeram um espaco de
denudncia social. Para tanto, lagaram mé&o de recursos ficcionais para mostrar o drama das
personagens. Isso desperta a solidariedade e suscita a reflexdao dos leitores. Encontre no caca-
palavras vocabulos que representam esse problema social.

MISERIA POBREZA FAMILIA
EXCLUSAO SOCIAL SOFRIMENTO
FOME CRIANGAS PERSEVERANCA
TRISTEZA ABANDONO REFLEXAO
SECA CHORO DESIGULADADE

Fonte: Elaborado pela Autora.
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Fonte: Elaborado pela Autora

Segunda interpretacao

A sexta etapa é denominada segunda interpretacao e o objetivo é a leitura aprofundada de um
aspecto da obra que esta sendo lida, “[...] centrada sobre uma personagem, um tema, um tracgo
estilistico, questOes histéricas, outra leitura, e assim por diante, conforme a contextualizagdo
realizada” (COSSON, 2014, p. 92).

Atividade 7

Na etapa anterior, ao fazermos o estudo das obras (poema/pintura/tira em quadrinho), percebemos
que o tema da exclusao social é fortemente retratado. Agora, vamos retomar o conto ‘Certos Amigos’,
nosso objeto de anadlise, e identificar algumas passagens que apresentam denuncias sociais através da
voz do narrador. A utilizacdo de girias na linguagem das personagens revela a presenca de enunciados
polifénicos que representam a voz de um grupo social, portanto, procuraremos revelar a identidade
desse grupo. Também faremos atividades complementares com o uso das girias.

A polifonia pressupde uma multiplicidade de mundos, isso significa que diferentes vozes,
ideologicamente constituidas, podem coabitar no texto, representando diversos sistemas de
referéncias. “A polifonia ocorre quando cada personagem fala com sua prépria voz, expressando seu
pensamento particular, de tal modo que, existindo n personagens, existirdo n posturas ideoldgicas”
(LOPES, 2003, p. 74).

Os elementos linguisticos, que sdo comuns nos discursos literarios, ampliam nossas expectativas no
que diz respeito a construcdo do sentido do texto. Estes nos possibilitam a compreensdo de que o
homem ¢é essencialmente multiplo, a medida que o seu reconhecimento enquanto ser social se da,
principalmente, por meio das relagdes sociais entre si e o outro.

Considerando o aspecto polifonico (efeito de sentido percebido através da constatacdo da
multiplicidade de vozes em um mesmo enunciado), aponte o discurso social, politico e religioso
representado na fala do narrador:

(1
Discurso
social

() “Os sermdes do pastor na igreja para onde ela o levava todo domingo e na qual ele ouvia falar de Deus e
pecados e castigos e sofrimentos que perseguiam a todos os pecadores”.




(2)Discurso ) E ela sempre voltava. Voltava cansada, vencida por dores que se espalhavam pelo'corpo _inteiro, infeliz com a

politico velhice precoce que dp/st;ogava seu COrpo aos trinta e poucos anos dg uma vida ruim e quase sempre
sobrecarregada de sacrificios, perseguindo as poucas razdes para continuar indo e voltando todo dia.”

(3) () O oxigénio do respeito e da honestidade escapava-lhe bem rapidamente pela boca e pelo nariz. Os temores

Discurso pareciam abandonar o seu corpo magro e negro com o suor que fazia sua pele brilhar, dando a impressao de

religioso deixé-lo completamente nu, livre daquelas certezas até entdo inabaléveis.

Fonte: Elaborado pela Autora.

a) Ao registrar essas consideragoes sobre esses discursos, vocé notou semelhancas com o poema, a
tela e a tira em quadrinhos estudados na etapa anterior?

b) Que atitudes poderiam ser tomadas para reverter os problemas mencionados?

As personagens de uma narrativa podem ser caracterizadas por meio de descrigoes, porém essa
nao é a unica forma de caracterizd-las. A linguagem das personagens também permite ao leitor
construir uma imagem de seu jeito de ser, de agir. Segundo Preti (2004), a giria invade a lingua oral
popular e pode ser chamada de giria comum ou vocabuldrio popular. Ela se faz presente
especialmente nas classes menos favorecidas, mas também entre os jovens e em variados grupos
sociais. Atualmente, devido a explosdo dos meios tecnoldgicos e, consequentemente, o acesso rapido a
informacao, a giria tem se ampliado rapidamente.

Dificilmente a giria é entendida por pessoas de fora do grupo que a adota, funcionando como um
codigo proéprio, que distingue o grupo. Essa é uma das razdes por que a giria tem uma vida mais curta
do que a forma mais tradicional da lingua.

c) Retire do conto as frases ou expressdes que apresentam girias. Separe por personagens, use as
aspas e indique o nimero da pagina.

Bito

Coelhao

Miguelzinho

Fonte: Elaborado pela Autora.

Além do uso da giria nas classes menos favorecidas, como vimos, sua presenga € notada também
dentro de um grupo social que mantém uma linguagem prépria. Na proxima atividade, vocé tera
contato com o uso de girias entre jovens comuns de classe média de uma regiao do Brasil. Observe o
anuncio da revista: Revista Fluir, mar. 2003, p. 16-7. E responda as questoes:

a) Cite as girias mostradas nesse anuncio.
b) E comum notarmos essas girias em que grupo social?
() sistema penitenciario
() vendedores
() surfistas
c) De acordo com o tema do andincio, marque uma das opgdes e complete a frase:
() carros/tempestades
() perigos/aguas
() surfistas/ondas
Cada palavra tem relagdo com um dos movimentos dos oudas ____ que eles enfrentam.
d) O que cada imagem ilustra:
() O uso da palavra em seu sentido préprio
() O uso da palavra em sentido da giria
() O uso da palavra em seu sentido préprio e da giria
e) Qual a provavel intencao do autor do antincio ao expor essas imagens para ilustrar as palavras?

f) E o carro? Por que foi colocado ao lado dessas imagens? E uma ilustracdo desnecessdaria ou tem
significado para o antincio?

g) Moramos no interior do Parand, estamos longe do litoral. Vocé conhecia algum desses termos
usados pelos surfistas? O uso das girias é amplo ou restrito? Comente.

# Vamos ler e discutir oralmente o préximo texto. Em seguida, responda as questdes



propostas.

“Nada contra a giria, brodi”
Pasquale Cipro Neto - Colunista da Folha
O professor de portugués é sempre o primeiro a quem se pergunta se a giria € maléfica, benéfica ou indiferente. “A lingua
corre risco com a abundancia e a difusdo da giria?”, perguntam os mais preocupados.
N4do, a lingua ndao corre riscos. Corre risco quem ndo sabe o lugar que a giria deve ocupar. Muitas vezes, a giria é o
oxigénio da lingua, o fruto mais rapido e imediato da criatividade linguistica de um povo.

Frequentemente baseada em metaforas (relagdes de semelhanga), a giria tem forte poder de sintese. Usar a palavra
“bagago” para manifestar o estado em que se encontra uma pessoa ou um objeto da bem a dimensao do poder de sintese e do
carater metaférico dessa linguagem.

Entdo tudo bem com o uso da giria? Vale em qualquer situagdo? Nao, ndo e nao. Ela tem uso limitado. Certamente vocé
nao imagina que um determinado grupo social possa usar sua giria em qualquer situagdo ou lugar.

Em outras palavras, muitas vezes a giria ndo é coletiva. Nao abrange toda a sociedade. Ndo hé linguagem cientifica
baseada em giria. Nao hé linguagem juridica baseada em giria. Ndo se escreve um contrato em giria. E ndo héa dicionario
universal de giria.

E é ai que mora o perigo: se vocé limitar sua linguagem a giria, pode ficar viciado e acabar perdendo de vista a necessaria
referéncia que o padrdo formal da lingua impde.

Em uma dissertagéo de vestibular, o uso de giria é impensavel. Nada contra a giria, brédi, mas tudo tem seu tempo e seu
lugar.

Fonte: Cipro Neto (1999).

a) A lingua portuguesa de nosso pais segue uma norma padrdo. No entanto, sofre variagoes,
especificamente na oralidade. Em sua opinido, a lingua corre risco com a difusdo da giria? Por
qué?

b) Encontre no texto de Pasquale Cipro Neto uma frase que mostre que a giria sé deve ser usada na
linguagem informa.

c) Agora, encontre um exemplo desse uso, ou ndo uso, para justificar a questdo anterior.

No ambiente carcerario, decorrem processos formativos de palavras. Como exemplo, temos o uso
da giria, uma ferramenta “a mais” que os detentos dispéem para se adaptar as condigcOes da
instituicdo penal.

Faremos atividades referentes a giria utilizada em espacgo de reclusdo social, e exemplificaremos
apenas um grupo. Destacamos que esses vocabulos ndo sdo fechados, por isso ha variagdes entre as
regides brasileiras. As atividades estdo organizadas em cinco grupos: lugares e outros, didlogos e
expressoes, objetos e lugares, nomes dados aos alimentos e refeicées e nomes dados as pessoas.

12 Grupo.

Nomes ou caracteristicas atribuidas aos apenados: girias, unidades léxicas que designam nomes ou
apenas caracteristicas conferidas aos apenados.

Numere os significados com as palavras do quadro e localize-as no caca-palavras:

. Pessoa em quem se pode confiar, amigo.

. Aquele que se mantém na prisdo sem pedir nada a ninguém.
. Pessoa chata.

. Pessoa que gosta de ver o circo pegar fogo, de confusao.

. Parceiro em qualquer situacao.

. Pessoa que se responsabiliza por atos alheios.

. Pessoa esperta e rapida no raciocinio.

0 O U W N -

. Aquele que quer adivinhar e saber de tudo.

©o

. Agente penitenciario ou carcereiro.

[
o

. Pessoa que se intromete na conversa alheia.

[u—y
—_

. Cagueta, dedo-duro.

—_
N

. Pessoa que estd ha muitos anos presa.

—_
w

. Aquele que pula fora quando as coisas esquentam.

,_.
N

. Sujeito bravo.

—_
o

. Pessoa que fica cuidando da vida alheia.

—_
)]

. Bom amigo, bom companheiro.

—_
~

. Pessoa que agrada demais, puxa-saco.



18. Aquele que rouba mulher de malandro.

19. Sujeito fraco, “bunda-mole”.

20. Pessoa que nao tem higiene.

21. Aquele que quer mandar na cela.

22. Pessoa gulosa.

CORRERIA XERIFE TANGA FROUXA
LARAN]JA SANGUE BOM SIMPATICO
PASSARINHO MAE DINAH PIOLHO
PARAQUEDA Z010 DE LULA TIRICA

PITI BULL LINCE RADAR

ONCA PE DE PANO LADO A LADO
PIPOCA ISQUEIRO ALIADO
CURURU

Fonte: Elaborado pela Autora.

Apbs a realizacao das atividades sobre o uso da giria dentro do sistema prisional, responda.
a) Vocé considera importante a utilizacdao das girias entre os detentos? Por qué?
b) Entre os exemplos citados, existe mais algum que vocé gostaria de mencionar?

c) De acordo com Pasquale Cipro Neto, é preciso ter cuidado para nao nos viciarmos com o uso da
giria. Qual a sua opinido sobre isso?

No préximo encontro, é necessario que todos tenham lido o conto ‘Olheiro’ da mesma obra Cenas
Urbanas, de Julio Emilio Braz, pois nosso estudo estard centrado nessa narrativa.

Expansao

A ultima etapa proposta por Rildo Cosson (2014) é a ‘expansao’, momento de langar-se nas relagoes
textuais: a intertextualidade. Espera-se que os alunos estejam prontos para realizarem novas leituras.
Na acepgdo deste autor, a expansao é essencialmente comparativa.

Atividade 8

Alunos, esse é momento em que realizaremos novas leituras. A primeira sera o estudo do ‘conto
Olheiro’, da obra Cenas Urbanas. A segunda leitura sera a projecao do filme O Contador de Historias,
de Luiz Villaca. Na sequéncia, vamos explorar as relagdes textuais presentes nos textos.

Vamos reler o ‘conto Olheiro’ e discutir os pontos relevantes da narrativa. Em seguida, responder
as questodes:

a) A personagem protagonista nao é apresentada com nome préprio. Por qué?
b) Aponte as caracteristicas fisicas e psicolégicas do menino

c) A pipa é apresentada na histéria como se tivesse vida prépria e a parte fisica com uma beleza
descomunal “[...] e a pipa, grandiosa, o sol filtrando cores estranhas, mas fascinantes através do
papel barato e multicolorido [...] (BRAZ, 2010, p. 23)”. Retire da narrativa outra caracterizacio
atribuida a pipa.

d) “[...] e a pipa transformou-se numa solitaria gaivota rumando para o sol do mais quente dos
verdes de seus oito anos” (BRAZ, 2010, p. 23). Qual o sentido dessa oracéo nesse contexto?

e) A frase analisada é uma figura de linguagem, a metafora. De acordo com Infante (2008), a
metafora ocorre quando uma palavra passa a designar alguma coisa com a qual ndo mantém
nenhuma relagdo objetiva. E um processo comparativo. Identifique outra frase com a mesma
ocorréncia.

f) Outras personagens surgem no decorrer do conto. De modo restrito, as falas sao dirigidas ao
protagonista e o discurso utilizado é marcante para a caracterizagdo delas. Qual o efeito de
sentido causado no didlogo?

() O menino sente medo e inseguranga porque no discurso dos rapazes percebe poder e ameaca.

() O menino sente inseguranga por nao ter familia para o proteger, pois o discurso dos rapazes



transmite tranquilidade.
g) Marque as opgoes corretas em relacao aos elementos da narrativa:
() O conto é narrado em 32 pessoa.
() O conflito acontece logo nos primeiros paragrafos.
() O tempo é cronolégico marcado por verbos no pretérito perfeito.
() O autor demarca o espago: a favela, lugar fechado.

() O ambiente é caracterizado como ’feiq', desconfortavel [...] “biroscas espremidas entre as
vielas umidas e escuras da favela [...] (BRAZ, 2010, p. 24).

() O discurso direto predomina na narrativa.
() O desfecho é marcado com a morte do protagonista, o término dos sonhos.

() A giria é um elemento linguistico empregado no conto que nao interfere no efeito de sentido no
didlogo entre os rapazes e o protagonista.

Vamos corrigir as questdes e ampliar nossas discussoes, respondendo e interpretando as questoes:
a) Vocé acredita que o ambiente interfere nas agoes das pessoas? Por qué?
b) Na sociedade em que vivemos, é possivel acreditarmos em um mundo mais justo?

c) Por que hé tanta desigualdade social em um pais tdo rico quanto o nosso? Esse problema faz
parte somente dos dias atuais?

d) Muitas criangas e adolescentes sofrem desde o nascimento com a disparidade social. Que agoes
governamentais contribuiriam para amenizar este problema?

e) O trabalho infantil é reflexo de uma sociedade com problemas sociais e econémicos. O que
poderia ser feito para tirar as criangas do trabalho e proporcionar o direito a educacgao?

Apos a correcao e debate sobre as questdes, pense em uma crianga que ficaria feliz em receber
uma pipa feita por vocé, seu filho, sobrinho ou filho de um amigo. Entdo, vamos colocar essa ideia em
prética? No dia da visita, vamos pedir para que ela seja entregue.

Nosso segundo momento de Leitura é assistir ao filme O Contador de Histérias, de Luiz Villacga.
Observem as caracteristicas e as acbes do ator principal, a conduta de sua méde, as personagens
apontadas como mas companhias, a paciéncia da pedagoga francesa, os espacos e os ambientes que
contribuiram para a formacgdo do menino, entre outros aspectos relevantes ao tema abordado. Em
seguida, faremos um debate, a partir das questdes apresentadas a seguir, para destacar alguns pontos
apresentados no filme.

Ao observarmos as instituicbes responsaveis pela formacdo de criancas e de adolescentes
retratadas no filme, podemos afirmar que os encaminhamentos foram coerentes?

a) Em que parte da histéria apresentada a tematica do filme se torna evidente?
b) As amizades de Ricardo contribuiram para as decis6es tomadas por ele?
c) E comum nos depararmos com pessoas persistentes como aquela francesa que ajudou o menino?

d) De acordo com a Lei 11.645/08, é obrigatdrio o estudo da histéria e cultura afro-brasileira, a luta
dos negros e dos povos indigenas nos estabelecimentos de Ensino Fundamental e Médio. Em sua
opinido, esse filme pode ser projetado para contemplar essa Lei?

e) Em algum momento vocés se identificaram com a personagem Ricardo?

f) Houve alguma parte do filme que levou vocés a se lembrarem de algum episédio de suas vidas?
Comentem.

Faremos uma comparacdo entre as narragoes: ‘Certos Amigos’, ‘Olheiro’ e ‘O Contador de
Histérias’. Preencham os parénteses com numeros correspondentes a histéria: (1) para ‘Certos
Amigos’; (2) para ‘Olheiro’ e (3) para O Contador de Historias:

Familia

() Totalmente desestruturada.

() Restringe-se a mae que, por sua vez, supre a auséncia paterna.

() Presente somente no final do conto.

Amizade
() Personagem principal ndo tinha amigos.

() Amigos influenciam as a¢des da personagem principal.
() O protagonista rejeita os conselhos de seus amigos.



Figura materna
() Ausente.
() Presente.
() Inocente.

Espaco
() Reformatorio.
() Favela.

() Préximo a rua.

Educacao
() A escola é frequentada.
() Conclusao do Curso Superior.
() Abandono escolar.

Linguagem
() Predominio do Discurso Direto, girias e figuras de linguagem.

() Predominio do Discurso Indireto e figuras de linguagem.
() Palavras de baixo caldo, girias e, de modo sutil, palavras estrangeiras.

Contexto social
() Dificuldade financeira, mas com perspectivas de melhoras
() Extrema pobreza.

() Dificuldade financeira, porém, na vida adulta, acontece a superacgéao.

Oportunidade de superacao
() Nenhuma oportunidade é concedida ao protagonista.
() O protagonista aproveita a oportunidade oferecida.
() A espera de uma oportunidade honesta para melhorar sua vida e de sua mae.

Desfecho
() O protagonista brinca com a pipa.
() O protagonista morre ao observar a pipa.
() O protagonista supera seus desafios e alcanga o sucesso.

Vamos retomar o texto que vocés produziram no inicio de nossos estudos. A primeira e a segunda
versdo ja estdo prontas, mas o Projeto de Remicao de Pena através da Leitura exige trés versoes.
Acreditamos que as atividades orais e escritas que realizamos tenham contribuido para a ampliacao de
argumentacoes, por isso esse é o momento de vocés revisarem e exteriorizarem, na escrita, os
conhecimentos adquiridos ou lapidados através de nossas reflexdes.

Consideracoes finais

A proposta de trabalho ora em pauta é o resultado de estudos de pesquisa maior em que se insere o
recorte apresentado, a qual partiu de reflexdes sobre nossa pratica docente relacionada ao didlogo
com as teorias estudadas.

As préticas literarias dentro do sistema prisional estdo ligadas a educagdo e constituem papel
fundamental no processo de ressocializacdo dos detentos. De acordo com a Constituicao Federal, a
educacao é uma obrigacdo do Estado, um direito a todos os sujeitos, por isso nao pode ser vista como
um privilégio, e sim como um dever a ser cumprido, independente da condigdo humana.

Assinalamos que ha um desafio a ser enfrentado e, portanto, sdo necessarios novos rumos
educacionais com a criacdo e re(criacao) de propostas pedagdgicas que contemplem os anseios de
jovens e adultos, sobretudo os que se encontram encarcerados. O governo do Estado do Parand é o
pioneiro no Projeto de Remicdo pela Leitura, e como professora atuante nesse projeto, propomos uma
intervencao pedagdgica significativa e préxima da realidade desses sujeitos.

Nossa proposta busca nas atividades de leitura, de andlise, de interpretacdao e de discusséao
promover o letramento literario e o incentivo a continuidade de outras leituras dessa natureza, tais
como poemas, contos, cronicas e romances. A idealizamos por intermédio da elaboracgdo de exercicios



dindmicos, em consonancia com as estratégias de leitura sugeridas por Rildo Cosson (2014).

A observacdo de questdes linguisticas como, por exemplo, o exame de enunciados polifénicos no
discurso literario auxilia, em nossa opinido, o entendimento do aluno no tocante a apreensao das
varias vozes que atravessam esse tipo de discurso e do efeito de sentido que podem ocasionar. Nesse
entendimento, verificamos a presenca da giria na fala de algumas personagens, mostrando que o
objetivo é caracterizar a linguagem de um grupo social, nesse caso, dos comprometidos com drogas,
tréfico e criminalidade de modo geral. A andlise desses elementos, fundamentais na linguagem,
permitiu evidenciarmos o estilo do autor que utiliza de forma bastante contundente esse tipo de
variagao linguistica, possibilitando uma aproximacao mais proficua entre o publico leitor e a obra,
uma vez que a linguagem, na modalidade oral, alcanca maior prestigio social, resultado das
adaptacodes linguisticas produzidas pelos falantes.

Esperamos que nossa proposta auxilie outros profissionais, também preocupados em contribuir com
o crescimento e desenvolvimento de cada sujeito no ambito pessoal e coletivo, uma vez que a
literatura favorece a troca de experiéncia entre as pessoas e contribui para fomentar a sensibilidade
no homem. Nesse sentido, cabe ao professor, enquanto mediador, instigar e promover o acesso do
aluno ao universo literdrio, tomando a narrativa como objeto de conhecimento e de desenvolvimento
humano e cognitivo.
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Capitulo 7

O letramento literario como sensibilizacao para poesia no
contexto da EJA

Daniela Aparecida Ferreira Arfeli e Alba C. T. Feldman

Consideracoes iniciais

Partimos do principio de que ler é uma necessidade universal, um direito de todo cidadao e uma
pratica social que deve ser desenvolvida na escola. O trabalho com o texto literario na escola publica,
em especial na de assentamento, é relevante, uma vez que a leitura proporciona aos alunos
assentados o conhecimento, o contato com a linguagem metaférica, a compreensdo de elementos
implicitos, ambiguos e figurados tao presentes na poesia.

No presente capitulo, propomos um trabalho de leitura e letramento literdrio com a linguagem
poética, por meio do género discursivo poema, desenvolvido com alunos assentados do Pontal do
Paranapanema, Estado de S&o Paulo, em uma escola publica do campo, no periodo noturno, na
modalidade da Educacao de Jovens e Adultos - EJA - no 42 termo do Ensino Fundamental (92 ano),
com faixa etaria diversificada, entre dezoito a sessenta anos. Estes sdo moradores de pequenos lotes
que conseguiram através do programa de Reforma Agraria oferecido pelo governo.

Nesse contexto, propomos atividades para que os educandos da EJA exercam praticas vivas de
leitura. Acreditamos que a leitura na escola deve ser realizada de forma que se ajuste mais a pratica
social, no sentido que os alunos sejam leitores efetivos, buscando “assumir uma postura protagonista
em relacao ao muito que a escola pode fazer para minorar a exclusao social” (ROJO, 2009, p. 8).

Salientamos que a fungdo da escola e do professor é mediar o contato com a leitura literaria. Nesse
ambito, sabemos que o educador do assentamento tem papel crucial no ensino e aprendizagem dos
alunos e, portanto, é fundamental que empreenda “esforcos no sentido de dotar o educando da
capacidade de se apropriar da literatura, tendo dela a experiéncia literaria” (BRASIL, 2006, p. 55).

Seguindo esse raciocinio, compreendemos que o letramento literdrio para jovens e adultos,
moradores do assentamento apresenta vantagens, podendo mostrar-lhes “um caminho de leitura que
poderd ser transposto para tantos outros textos que ele venha a ler mais tarde” (COSSON, 2014, p.
103). E importante o desenvolvimento da competéncia leitora do aluno, dentro do campo literario,
levando-o “a aprimorar a capacidade de interpretar e a sensibilidade de ler um texto e a tecedura da
cultura. E essa competéncia que se objetiva no letramento literario” (COSSON, 2014, p. 103-104).

A literatura humaniza o ser humano por meio da alteridade. A leitura do texto literdrio promove
reflexdo, senso estético, cultura, possibilidade de percepgéo dos problemas do outro e de si mesmo. A
literatura liberta, “confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate [...]. Ela ndao corrompe nem
edifica, portanto, mas, trazendo livremente em si, o que chamamos o bem e o que é o mal, humaniza
em sentido profundo, porque faz viver” (CANDIDO, 2013, p. 175).

Diante do exposto, neste texto objetivamos instrumentalizar os alunos para a linguagem literaria
através da leitura de poesia, além de apresentar uma proposta de intervencao com énfase no género
discursivo poema. O corpus do trabalho é constituido pelo poema ‘O tempo é um fio’, da obra O
menino poeta de Henriqueta Lisboa, cuja abordagem se entrelaga com outros textos, como ‘O reldgio’,
de Vinicius de Moraes, ‘Seiscentos e sessenta e seis’, de Mario Quintana, e o conto mitolégico ‘O tear
das Moiras’, como forma de refletir a tematica do tempo e relacionar a experiéncia do texto literario
com a vivéncia dos alunos, contribuindo para o aperfeicoamento do ensino da leitura dialdgica, e
principalmente do letramento literario.

Justificamos este trabalho porque traz a poesia para a sala de aula, sobretudo em uma escola de
assentamento, com alunos jovens e adultos, contribuindo para o aperfeicoamento do ensino da leitura
e o gosto pela literatura, em seu carater humanizador dentro do contexto social, econémico e politico
de estudantes que participaram da Reforma Agraria. Assim, “Quanto mais profundamente o receptor
se apropriar do texto e a ele se entregar, mais rica sera a experiéncia estética, isto é, quanto mais
letrado literariamente o leitor, mais critico, autobnomo e humanizado sera” (BRASIL, 2006, p. 60).

O desenvolvimento da proposta a ser apresentada apoia-se nos estudos criticos de Antonio Candido
(2013), nos fundamentos do letramento de Cosson (2014), na perspectiva interacionista de Bakthin
(2011), nas etapas de leitura apresentadas por Cosson (2014) e Micheletti (2006), rediscutidas por
Corsi (2015).

Neste estudo, nao temos a pretensao de esgotar a fortuna critica e tedrica a respeito do tema.
Pretendemos apenas contribuir com o letramento literario de alunos da EJA, de uma escola publica
rural, de assentamento, discorrendo acerca da importancia do acompanhamento do professor através
da sequéncia basica de leitura, visando instigar os alunos para que estes descubram sentidos



embutidos no texto poético. A esse respeito, Candido, (2013, p. 77) salienta que “a literatura confirma
e nega, propOe e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os
problemas”. Por conseguinte, nosso principal intuito é minimizar as dificuldades dos alunos
assentados de compreender a linguagem figurada. Nesse propésito, a poesia de Henriqueta Lisboa
funciona como pano de fundo para enfatizar tematicas tdo caras as necessidades humanas.

Proposta de intervencao

Micheletti (2006), em sua obra Leitura e construgdo do real: o lugar da poesia e da ficgdo,
apresenta trés etapas de leitura: decifrar cédigos, analisar, interpretar. Para a autora, decifrar cédigos
consiste na significacao inicial. Nessa etapa, a estudiosa nos explica que “se apreendem os sinais, o
codigo, passando-se a decifrd-lo e, quase simultaneamente, se apreende uma significacdo de
superficie” (MICHELETTI, 2006, p. 16). A segunda etapa, a andlise, trata do significado no interior do
discurso, e “consiste numa desmontagem para se atingir o significado no interior do préprio discurso”
(MICHELETTI, 2006, p. 16). A interpretacéao envolve a relacdo dos sentidos com o mundo: “E nessa
etapa que o didlogo do leitor com o texto se torna mais vivo, pois ele terd ativado todo um
conhecimento de mundo e o terd posto em movimento” (p. 16).

Cosson (2014) também propde trés etapas de leitura. A primeira é chamada de ‘antecipacao’ e
“consiste nas varias operacoes que o leitor realiza antes de penetrar no texto” (COSSON, 2014, p. 40),
pressupde os objetivos da leitura e as materialidades do texto que levariam a definicdo do formato e
por consequéncia ao género, como, por exemplo: capa; titulo; nimero de paginas. “A leitura comeca
nessa antecipacdo que fazemos do que diz o texto” (p. 40). A ‘decifracdo’ é a segunda etapa de leitura.
Nessa etapa, € preciso que o leitor decifre o texto, conheca o cddigo linguistico. Nas palavras de
Cosson, “Entramos no texto através das letras e das palavras” (COSSON, 2014, p. 40). A terceira
etapa é chamada de ‘interpretacdo’. O autor avalia esse processo como “as inferéncias que levam o
leitor a entretecer as palavras com o conhecimento que tem do mundo”. Segundo Cosson (2014),
interpretar é negociar o sentido do texto, dialogar com o autor, com o texto, tendo como limite o
contexto.

Partindo dos pressupostos de Cosson e Micheletti, Corsi (2015, p. 34) ressignifica as etapas, propoe
uma juncgdo, pois julga “como indispensaveis para o processo de leitura do texto literario a
‘antecipacao’, a ‘decodificagdo’, a ‘andlise’ e a ‘interpretacgao’.

Diante disso, a andlise do poema ‘O tempo é um fio’, de Henriqueta Lisboa, realizada neste
trabalho, leva em conta a juncao das etapas de leitura de Cosson e Micheletti propostas por Corsi
(2015). Entendemos por ‘antecipacao’ o “momento do encontro do leitor com o livro e sua
materialidade fisica, pressupde o conhecimento de elementos componentes da obra a ser lida como a
capa, o titulo, o nimero de paginas ou mesmo o formato do livro” (CORSI, 2015, p. 34).

Ao observarmos a obra O Menino Poeta, de Henriqueta Lisboa, compreendemos que essa producao
literdria contempla o género discursivo poema pela distribuicdo do texto na péagina em linhas
desfragmentadas, agrupamento dos versos, uso da linguagem conotativa. Apesar de o livro ter sido
escrito hd quarenta e quatro anos, permanece atual pela relevancia, qualidade e referéncias as
situagdes cotidianas. A versao analisada foi publicada pela editora Petrépolis em 2008. O prefacio foi
elaborado pelo escritor Bartolomeu Campos Queiroz, o posfacio produzido por Gabriela Mistral, as
ilustragdes contam com tragos de Nelson Cruz. O livro é composto de sessenta e seis poemas com
muito lirismo, ritmo, linguagem metaférica, uso corrente de assonancias, aliteracdes, onomatopeias e
analogias.

A sequéncia béasica de leitura envolveu um uUnico poema dessa obra, “O tempo é um fio”. No
entanto, os alunos foram convidados a leitura integral. Ao lerem a obra inteira, vivenciaram o lirismo e
o mundo imaginativo de Lisboa. Os poemas ensinam, encantam e surpreendem pela concisao,
densidade e reflexao.

A ‘decifracdo’ é o momento de encontrar “uma significacdo inicial do texto embasada no
reconhecimento do sentido das palavras e das estruturas linguisticas em geral” (CORSI, 2015, p. 34).
Nessa parte, enfatizamos o reconhecimento da estrutura composicional e do estilo de acordo com os
pressupostos tedricos bakhtinianos.

O poema ‘O tempo é um fio’ é escrito em versos, agrupados em oito estrofes que combinam
livremente com a quantidade de versos. E reconhecido pelo arranjo singular das palavras: métrica,
ritmo e pelo estilo de Henriqueta Lisboa para revelar as marcas linguistico-enunciativas. A sonoridade
é explorada intencionalmente através do uso das aliteragoes e assonancias.

O estilo, outro elemento analisado, permite observar que o poema em estudo explora
prioritariamente os sentidos conotativos das palavras, os quais precisam ser elaborados pelo leitor
com base nas “pistas” textuais. Henriqueta faz uso recorrente de figuras da linguagem figurada,
procurando tirar das palavras os sentidos cristalizados pelo uso. Exemplo: no nivel



semantico/figurativo, observamos ‘O tempo é um fio’ (metafora); comparacéo: ‘L4 vai o tempo como
um farrapo’. Anafora: repeticdo do verso ‘O tempo é um fio’.

Na andlise do poema quanto ao nivel fonético, verificamos que apresenta repeticao dos fonemas /F/;
[T/ e /S/, além da repeticdo das vogais ‘ai’. No nivel morfossintatico, hd uso de advérbios na 12 estrofe:
bastante, a toa. Na 22 estrofe, no 52 e 82 verso, o mais. A 32 estrofe: muito. 72 estrofe: ainda,
exprimindo circunstancia de tempo.

Além disso, a poetisa faz uso da conjuncdo adversativa “mas” no inicio da 72 estrofe. Usa repeticao
do verso “O tempo é um fio”, no inicio da 18, 22 e 32 estrofes; no final da 52, 72 e 82 estrofes ocorre a
repeticao da palavra tempo. Utiliza o ponto de exclamacao na 22, 62, 72 e 82 estrofes.

’u

A ‘andlise’ “se d4 quando o leitor faz as primeiras compreensdes da materialidade do enunciado
narrativo, compondo sentidos para o que se encontra no interior da obra, tracando um caminho para
chegar a interpretacao” (CORSI, 2015, p. 34). Nessa etapa predomina, conforme a perspectiva
‘bakhtiniana’ - o estilo. Observamos a expressao da comunicacgao discursiva no poema e a expressao
pessoal da poetisa. Na tessitura do poema de Lisboa, podemos reiterar os sentidos possiveis para a
materialidade literaria. Nesse poema, ha anéfora, repeticdo do verso ‘O tempo é um fio’ nas trés
primeiras estrofes para enfatizar a ideia de que o tempo é comparado a um fio.

A combinagdo entre as palavras procura também efeitos de sonoridade, sendo recorrente a
presenca de aliteragOes (repeticao de sons consonantais), assonancias (repeticdo de sons vocalicos),
alternancia de silabas fortes e fracas em ritmo e combinagdes das terminacoes das palavras em rimas,
como marcas estilisticas proprias da recriagao poética de Lisboa. Henriqueta alitera os fonemas /f/, /t/,
/s/ em: ‘O tempo é um fio/bastante fragil./ Um fio fino/que a toa escapa’. Ha a repeticdo do fonema /f/,
o tempo sendo solto como um fio se desenrolando. E mais adiante, em ‘0 tempo é um fio./Tecei!
Tecei’!, temos a repeticdo do fonema /t/ pressupondo a transitoriedade do tempo. E na quarta estrofe,
‘por entre os dedos./Escapa o fio,/perdeu-se o tempo’. Na oitava estrofe, os versos ‘Soltai os potros
/aos quatro ventos,/ mandai os servos/ de um polo a outro,/vencei escarpas,/ dormi nas moitas, /voltai
com o tempo/ que ja se foi’!, a repeticdo do fonema /s/ pode estar associada ao soltar dos fios e o
passar o tempo.

Na primeira estrofe, o adjetivo fragil é intensificado pelo advérbio ‘bastante’ e na quarta estrofe o
advérbio ‘a toa’, ambos simbolizando que o fio da vida pode escapar de repente, de forma facil, uma
vez que é efémero.

Além disso, o uso do artigo indefinido proposto pela poetisa representa qualquer fio. Porém, o
tempo é determinado pela presenca do artigo ‘o’. O tempo aqui é a vida. Observamos, no 22 verso da
segunda estrofe, o uso do verbo no imperativo, acompanhado pelo ponto de exclamacao: ‘Tecei!
Tecei’!, apresentando um apelo feito ao sujeito, cuja énfase é dada a acdo de tecer para prender o
tempo. O verbo tecer é representado pela acao de entrelagar fios para formar tecidos, redes, esteiras,
cestos; 0 mesmo que trancar. O eu poético faz um apelo: ‘Tecei! Tecei’!, provavelmente para que se
aproveite o fio do tempo. No terceiro verso, o uso da locugdo adjetiva ‘rendas de bilro’ especifica o
processo de como a renda é tecida, podendo ser relacionado a tessitura do tempo.

E preciso evidenciar que os adjuntos adverbiais de modo conferem atributos ou qualidade as acdes,
sugerindo melhor aproveitamento do tempo. A autora utiliza advérbios de intensidade no poema: mais,
muito, bastante. O ‘mais’ modifica os substantivos ‘empenho, asttcia’. Nessa perspectiva, a tessitura
das malhas e redes necessitam de ‘mais empenho’; de ‘mais astucia’.

O verso ‘Mas ainda é tempo’! esta bastante destacado, pois sozinho forma uma estrofe. A conjuncgéo
mas’, seguida do advérbio ‘ainda’, traduz a possibilidade de se fazer algo, pois evidencia a
possibilidade do tempo que resta. O uso do ponto de exclamacado nos fornece essa ideia.

.

Na ultima estrofe, o eu poético parece fazer um apelo final convocando o sujeito a agdes mais
intensas, mais fortes, mais contundentes. Para isso, a poetisa usa verbos no imperativo: ‘soltai os
potros /aos quatro ventos’, no sentido de liberdade, aproveitar o tempo; ‘mandai os servos/ de um polo
a outro’, indica sacrificio, ‘vencei escarpas, dormi nas moitas’, reitera o desafio a forgca. Henriqueta
nos dé instrucbes, ou seja, uma receita de como fazer ‘voltai com o tempo que ja se foi’!, indica
reconstrugdo, o reconciliar do que é ainda possivel.

Corsi assinala que na etapa da ‘interpretacdao’ “o leitor entende o que escreveu o autor e que se
traduz na linguagem composta de enunciados contendo os sentidos oferecidos por determinadas
comunidades” (CORSI, 2015, p. 34). Nesse momento, o leitor retoma as etapas anteriores e as associa
ao seu conhecimento de mundo, ao contexto de producdo da obra e faz inferéncias que podem
extrapolar o sentido do texto.

E apresentado o primeiro elemento enunciativo de Bakhtin - o conteiido temético. Na leitura do
poema podemos perceber o posicionamento do eu-lirico acerca da vida, de modo inquietante e
transcendente. A poesia indica como aproveitar o tempo por meio de metaforas. Diante disso,
recomenda que é preciso tecer rendas de bilro com gentileza. Tecer frangas espessas com mais



empenho, visto que carregam frutos. Tecer malhas e redes com mais astucia, pois apanham peixes.

O texto é composto pela analogia que ‘O tempo é um fio’. Ante o exposto, constatamos que o
homem possui o precioso fio em suas maos, o fio da vida, que precisa ser cuidado atentamente, tecido
meticulosamente por maos habilidosas, que valorizam o viver. Caso o ser humano descuide de tal fio,
este escapara, e, por conseguinte, sua vida também. O tempo é descrito, no poema, de maneira
inquietante e transcendente; o tempo perdido é comparado a um farrapo, é jogado a toa.

Henriqueta, por meio de sua poesia, convida o leitor a desvelar a grandeza da existéncia humana e
o uso do tempo/vida com que cada ser humano foi presenteado. O fio, tal qual o tecido, é um ligador.
Simbolo da continuidade. O poema explora metaforicamente a imagem do fio como o tempo/vida que o
ser humano possui como dadiva divina. Durante a nossa existéncia, tecemos, transpassamos nosso fio
com outros fios, nossas vidas com outras vidas. Sdo as relagées que construimos enquanto humanos.
Muitas coisas que tecemos sao como ‘rendas de bilro’, delicadas, necessitam de muita dedicagao e
zelo como, por exemplo, nossa familia. Tecemos também ‘frangas espessas’, que sdo nossas relagoes
profissionais, nas quais construimos ‘malhas’ e ‘redes’ firmes que possam suportar os ‘frutos’ e
apanhar os ‘peixes’, simbolo de conquistas.

O poema ‘O tempo é um fio’ tem relagoes intertextuais com ‘O reldgio’, de Vinicius de Moraes e
‘Seiscentos e sessenta e seis’, de Mario Quintana e o conto mitoldégico ‘O tear das Moiras’, de Adriana
Bernardino. Quanto a tematica, o tempo é apresentado de maneira diferente nas obras, porém
complementar. No poema de Lisboa, o tempo é fluido e fragil, pode-se quebrar a qualquer momento,
como percebemos através da aliteracdo da consoante f. No poema de Vinicius, o tempo é inexoravel, o
relégio mostra-se cansado de marcar o tempo fugidio. J& o eu-lirico de Quintana aconselha a utilizar
bem o tempo diante da transitoriedade. No conto O tear das Moiras estabelecem-se os destinos
humanos e dos deuses. O fio liga os seres com o mundo.

No poema de Lisboa, a intertextualidade se d4 de forma implicita. Os textos mantém didlogo entre
si, uma vez que atribuem mais significacdo e compreensao da temdtica do tecer do tempo. Como
vemos, essa interligacdo do poema ‘O tempo é um fio’ marca o aspecto da efemeridade entre eles. De
fato, os textos nascem a partir da influéncia de outros. “Todas as palavras abrem-se assim as palavras
do outro” (SAMOYAULT, 2008, p. 21).

Esse é um dos objetivos deste trabalho: construir o espaco intertextual em sala de aula. E pela
exploragdo consistente e sistemética que o leitor solidifica e amplia o conhecimento de sua cultura.
Por essa razdo, o espago a ser ocupado pela leitura intertextual na sala de aula é fundamental para a
construcao do repertdrio social e cultural do aluno do assentamento da EJA.

Cosson (2014) propbde os quatro passos da sequéncia basica de leitura do letramento literario:
motivagao, introducao, leitura e interpretagao. Vamos a elas.

A ‘motivacdo’ “consiste exatamente em preparar o aluno para entrar no texto. O sucesso inicial do
encontro do leitor com a obra depende de uma boa motivacao” (COSSON, 2014, p. 54). Para trabalhar
essa etapa, os alunos sdo convidados a refletir sobre a tematica da fugacidade do tempo, com duracao
de seis aulas. Primeiramente, sdo motivados pela brincadeira do relégio ou como é conhecida: ‘Gato e
rato’. A brincadeira oportuniza o resgate da infancia, da ludicidade e a interacdo do grupo para
refletir sobre o tema do tempo.

Os alunos da Educacdo de Jovens e Adultos formam uma roda de méos dadas. Na primeira rodada, dois alunos sdo escolhidos
ou pedem para ser o gato e o rato. Assim, o rato fica dentro da roda e o gato do lado de fora. Tanto o gato quanto o rato
podem andar a vontade em seu espago. Um dos alunos sera a porta e outro o relégio. Para comecar, o gato pergunta para a
porta: ‘Seu ratinho esta’?. Os alunos respondem: ‘Nao. Ele foi comer queijo’!. Em seguida, o gato pergunta para o relégio: ‘A
que horas ele volta’?. O relégio responde o horario que quiser, por exemplo, 6 horas. Entdo os alunos comegam a contar e o
senhor gato vai perguntando: ‘Que horas sdo’?. Os alunos respondem: ‘1 hora’. E assim seguem as perguntas do gato e as
respostas da roda. Quando chega o horario determinado pelo relégio, o gato pergunta: ‘Seu ratinho estd’?. A porta vai dando
informagdes sobre o rato como, por exemplo, ‘estd escovando os dentes, tomando banho, vestindo roupa’, etc., até que chega
um momento em que a porta responde ‘Estd’. O gato pergunta: ‘Pela porta ou pela janela’?. Se a resposta for pela porta, ele
s6 poderd passar pelo aluno que é a porta. Se a resposta for pela janela, os alunos da roda erguem os bragos e o gato podera
passar por qualquer lugar. A brincadeira recomega quando o gato pega o rato.

Fonte: Elaborado pelas Autoras

Ainda na etapa da motivagao, apdés brincarem, os alunos fazem a audicdao da musica Orag¢do ao
tempo, composta por Caetano Veloso em 1979 e interpretada por Maria Betania, disponivel na

internetﬂ.

A miusica Oragdo ao tempo foi composta hd quase quatro décadas. E uma cangéo classica por
possuir tematica de carater sagrado e ensinamento a vida. O compositor mantém didlogo intimo e
prece suplicante ao ‘mais lindo dos deuses’: o senhor tempo. A letra tem estrutura fixa, composta por
dez estrofes, com cinco versos. Em cada estrofe, a palavra tempo é repetida oito vezes, na forma de



vocativo, com o intuito de reger e dar forma ao destino humano.

ORACAO AO TEMPO%4
Es um senhor téo bonito
Quanto a cara do meu filho
Tempo, tempo, tempo, tempo
Vou te fazer um pedido
Tempo, tempo, tempo, tempo

(...)

Depois de ouvir a musica, os alunos tém um momento de aquecimento, e o professor os indaga com
questoes relativas as evocacoes e aos sentimentos que a musica lhes provocou.

1. Vocés ja conheciam essa musica? O que sabem sobre a cantora?

2. Como vocés percebem o tempo? Como é marcada a passagem do tempo?

3. Vocés acham que seu tempo é bem usado?

4. O que vocés fariam se pudessem voltar no tempo?

5. O que o verso “Tempo tempo tempo tempo, és um dos deuses mais lindos” sugere?

Na sequéncia, os educandos sdo questionados sobre o poema ‘Poética’, de Vinicius de Moraesﬂ,

declamado pela cantora Maria Betania:

POETICA
De manha escureco
De dia tardo
De tarde anoitego

De noite ardo.

(...)

Nesse caso, a motivagcdo pressupde que o professor instigue os alunos com questionamentos
previamente delimitados do poema:

1. A primeira estrofe apresenta nogoes de tempo através de quais marcacgoes temporais?
2. Ha palavras que indicam contradigao? Quais sao?
3. Que fases da vida sao mencionadas na primeira estrofe?

O professor é o mediador para “promover o letramento literario, mostrando ao seu aluno um
caminho de leitura [...]” (COSSON, 2014, p. 103). Na busca dessa mediagdo, sugerimos a leitura do
livro O Tear das Moiras, de Adriana Bernardino, que trata da tematica do poema mote. Lembramos
que o conto apresenta a intervencdo das Moiras no destino humano; além disso, convida a reflexao
sobre o papel de tracar, tecer, fiar os destinos das pessoas. As trés personagens detém a dinamica da
vida e da morte. Cloto é a fiandeira que segura o fuso e vai puxando o fio da vida; Laquesis, a que
enrola o fio da vida e sorteia o nome de quem vai morrer; e Atropos, a que corta o fio da vida.

Para motivar a leitura do conto mitolégico sao levantados os conhecimentos prévios dos alunos em
relacao a obra: ‘Vocés conhecem alguma histéria da mitologia? Qual? O que vocé pode observar nas
ilustracdes da capa? Vocés conhecem a autora Adriana Bernardino? E o ilustrador Getulio Delphim?
Qual o sentido do verbo tear? Vocés ja ouviram falar sobre as moiras?’

Em seguida, o professor faz uma leitura conjunta do livro. Os alunos sentam-se em roda e observam
as ilustragdes, os elementos paratextuais presentes no livro. O educador deve envolvé-los com
perguntas centradas nos elementos narrativos: ‘Quem eram e onde viviam as trés Moiras? Qual a
funcao de cada uma? Quem se atreveu a invadir a morada das Moiras? Qual o objetivo? As moiras
aceitaram a proposta? Por qué? O plano de Apolo deu certo?’

Na etapa da ‘introducao’, ocorre a apresentacdao do autor e da obra. O educador deve fornecer
informacdes bésicas sobre o autor, ligadas ao texto a ser lido; proporcionar apresentacao fisica da
obra e explorar os elementos paratextuais (leitura coletiva do objeto livro); levantar hipéteses acerca
da leitura (orelha, capa, contracapa, prefacio) e justificar a primeira impressao.

Apds o término da leitura da obra, os alunos sao convidados a visitar a sala de leitura para entrar
em contato com a materialidade da obra e a biografia da poetisa. Cada aluno deve receber um
exemplar de O Menino Poeta do acervo da sala de leitura.



O livro faz parte do programa ‘Apoio ao Saber’, projeto da Secretaria da Educacdo de Sado Paulo,
cujo objetivo é incentivar a leitura. O programa estabelece a entrega anual de um kit composto por
trés livros para cada um dos alunos do 62 ao 92 ano do Ensino Fundamental, além do Ensino Médio da
rede.

Na sequéncia, os alunos tém a oportunidade de folhear o livro, perceber as ilustragbes. Sao
levantadas questdes referentes a capa, folha de rosto, segunda capa, sumario, prefacio, posfécio,
quarta capa, orelhas, lombada.

Nesse momento, sdo feitos questionamentos quanto aos aspectos da capa do livro: ‘Qual o titulo do
livro? O que o titulo sugere? Qual o nome do autor? Vocé ja leu algum texto desse autor? Qual editora
publicou a obra? Em que ano? A obra é destinada para quais leitores? Por qué? O que quer dizer a
expressdo ‘obra completa’? Quem escreveu a primeira orelha? E a segunda? O livro estd escrito em
prosa ou em versos? Por qué? Vocé sabe o que é lombada? Que informagdes estdo inseridas nela?
Quem ilustrou o livro? Vocé acredita que as ilustracoes atribuem algum sentido a obra?’

Apés as indagacdes iniciais, os alunos sdo convidados a folhear o livro e observar atentamente os
poemas. O professor novamente faz questionamentos orais: ‘A que género pertence esse texto? Por
que é diferente de uma noticia de jornal, de um conto, de um relato de experiéncia vivida, por
exemplo? Como as palavras se organizam no papel? Elas preenchem todo o espaco das linhas, da
margem esquerda a direita? Ha linhas em branco entre os versos?’

Posteriormente, os alunos apreciardo, através de leitura compartilhada da biografia, aspectos da
vida e obra da poetisa.

Para melhor compreensdo dos alunos, devem ser levantadas as seguintes indagagoes: ‘Quando e
onde Henriqueta nasceu? Ela dedicou-se exclusivamente a composi¢cdo de poesias ou teve outra
profissdo? Como é caracterizada sua poesia?’

Apés reflexdes sobre a biografia da autora, é importante destacar aspectos do ilustrador na
contracapa. A mediacdo deve ocorrer através de questionamentos prévios: ‘Vocé ja conhecia o
ilustrador Nelson Cruz? O que vocé entende desse trecho em que o ilustrador diz: ‘Algumas
ilustragoes perseguem um desenho que tenho de ver sempre um adulto com uma crianca no colo
dividindo um livro’?.

O terceiro passo - ‘leitura’ - é o momento de contato com a obra propriamente dita. Nessa etapa,
ha intervalos de leitura, sugeridos pelo autor, considerados espacos de tempo para envolver os alunos
na temdtica. Para que o aluno construa um didlogo com o texto, devemos apresentar os beneficios no
processo de letramento literario. Isso é realizado mediante o poema, em oito horas/aulas.
Primeiramente, o aluno é convidado a assistir ao video O tempo é um fio ﬂ, de Henriqueta Lisboa,
disponivel na internet.

O TEMPO E UM FIO
O tempo é um fio
bastante fragil
Um fio fino
que a toa escapa.
Fonte: Lisboa (2008, p. 65-67).

Depois de exibido o video, cada aluno recebe a obra O menino poeta para leitura. O poema, por ser
um texto curto, deve ser dividido em trés momentos: a leitura de reconhecimento, realizada
silenciosamente pelos alunos; a leitura expressiva, feita pelo professor, em voz alta, explorando a
sonoridade do texto; a terceira leitura, em forma de jogral pelos alunos, com voz (masculina e
feminina). Durante o ensaio da leitura, o professor enfatiza aspectos voltados a entonagao e ritmo da
leitura.

Apds os alunos terem realizado os momentos da leitura, o professor discorre sobre questdes
voltadas as trés dimensodes: conteudo (temético), estilo da linguagem, construcdo composicional
pautadas na teoria do género discursivo de Bakhtin (2011), conforme a fundamentacao tedrica.

Para que haja maior sistematizacao por parte dos alunos, devem ser entregues a estes algumas
perguntas a serem respondidas primeiramente de modo oral e em seguida por escrito.

a) Questoes direcionadas a construgdo composicional
1. Como o texto estd organizado na folha? Esté escrito em paragrafo ou versos?
2. A que género pertence?
3. Onde normalmente encontramos esse género?



4. Em que condigdes esse género pode ser produzido e pode circular na sociedade?
5. Quantos versos e estrofes ha no poema? As estrofes sao regulares?

6. Leia outra vez os versos: ‘O tempo é um fio/ bastante fragil/ Um fio fino/ que a toa escapa’.
Qual é a consoante que se repete nesses versos? E as vogais?

7. Leia e releia os versos citados para responder: o efeito sonoro produzido por essa repetigdo
pode ser importante para a construcao do significado do poema? Por qué?

b) Explorando o estilo da linguagem

1. Observe a linguagem do poema: as palavras empregadas, o modo como as frases foram
escritas. Como vocé caracteriza a linguagem?

a) denotativa
(b) conotativa

2. Releia a primeira estrofe do poema e responda a questao.

‘O tempo é um fio/bastante fragil/ Um fio fino que a toa escapa’.
a) Que palavras o eu lirico utilizou para caracterizar o tempo?

3. A ‘anéfora’ consiste na repeticdo de uma ou mais palavras para dar énfase a uma ideia. E muito
usada em poesia, no inicio de versos. ‘Qual o verso se repete? Em qual (is) estrofe(s) isso
acontece? Que sentidos esta repeticdo/anafora pode atribuir ao poema?’

4. A 'metéfora’ é uma figura de linguagem que se caracteriza por conter uma comparacao
implicita. A poetisa Henriqueta Lisboa constréi uma metafora, que pode ser observada na
comparacdo entre:

(a) a imagem do fio como o tempo/vida que o ser humano possui.
(b) o sentimento de desilusao por falta de tempo.
(c) aironia da poetisa e a falta do tempo.
(d) as rendeiras desiludidas e o artesanato de bilro.
c) O que se pode compreender do Contelddo teméatico?
1. Pesquise no dicionéario o significado da palavra tempo e do verbo tecer.
2. Por que no poema o verbo ‘tecer’ vem acompanhado do ponto de exclamacao: ‘Tecei! Tecei’!

3. Nos tultimos versos desse texto ‘voltai com o tempo/que ja se foi’'!, o ‘eu lirico’ (a voz que fala no
poema) demonstra que esta:

a) preocupado com a acgao do tempo.
b) desanimado com o passar do tempo.
c) com saudades do tempo passado.
d) com medo do tempo que vira.
4. No poema, o autor cria uma imagem para representar uma ideia. Qual trecho mostra isso?
a) ‘Malhas e redes com mais astucia’. (v. 7)
b) ‘O tempo é um fio por entre os dedos’. (v. 11)
c) ‘Mas ainda é tempo’! (v. 16)
d) ‘voltai com tempo que ja se foi...” (v. 20)

5. No contexto da sétima estrofe do poema, a expressao ‘Mas ainda é tempo’! acentua uma relagao
de:

(a) causa e efeito do passar do tempo.
(b) indica um rompimento, possibilita que é possivel aproveitar o tempo.
(c) semelhanca entre a vida e o tempo.
(d) identidade do ‘eu lirico’ em deixar escapar o tempo.
6. A escolha dos verbos ‘escapar’, ‘perder’, no presente do indicativo, na 52 estrofe, pressupoe:
(a) A transitoriedade do tempo.
(b) Aprisionar o tempo.
(c) Apressar a efemeridade da vida.
(d) Aguilhoar a brevidade.

7. Releia os versos e responda: Na primeira estrofe: ‘O tempo é um fio/ Um fio fino/ que a toa
escapa’. Na 62 estrofe: ‘O tempo é um fio/ por entre os dedos./ Escapa o fio, /perdeu-se o tempo’.



‘De que forma o fio do tempo pode escapar? Como e quando perdemos tempo? Descansar é
perder tempo?’

8. Que imagem vocé observa nas paginas 66 e 67 do livro em que o poema se encontra? Qual a
referéncia da imagem com os versos ‘Tecei! Tecei! /Rendas de bilro / com gentileza’?. ‘Por que o
ilustrador focou nesta imagem?’

9. Como se configura o tempo nos textos que vocé analisou?

Apds a leitura, propomos um debate sobre a relagao intertextual entre o mito O tear das Moiras, de
Adriana Bernardino, e o poema mote. Nesse debate, deve ser enfatizada a analogia do fio, no sentido
de explicitar o didlogo que os textos estabelecem. Através da mediacao docente, os alunos perceberao
a associacao comparativa do tempo com o fio e a fragilidade que essa relacao ocasiona. Os alunos
observarao a simbologia da acao de tecer (poema) e tear (conto).

Durante o debate, sugerimos analisar o comportamento das moiras na arte de fabricar, tecer e
cortar o fio da vida dos mortais com o tecer das rendas de bilro e a fragilidade do tempo. Além disso, é
preciso analisar a ligagdo metaférica do trabalho artesanal de tear com o poder das fiandeiras em
tracar os fios e o destino de cada ser humano. O educador deve levar os alunos a perceber a
simbologia do verbo tecer com a necessidade de aproveitar o tempo, uma vez que é evidenciada a
rapidez e o tempo de vida.

1. Como é apresentado o comportamento das moiras?
2. As rendas de bilro sdo tecidas pelo mesmo misticismo empregado no conto mitolégico?

3. Vocé acredita que hd uma relagdo entre as forgas sobrenaturais como das fiadeiras com o poder
de fiar o destino humano?

4. Como vocés tecem suas vidas? Percebem a transitoriedade do tempo?
5. Vocé acredita em destino ou temos livre arbitrio para tomarmos nossas decisoes?

6. Tecer exige esforco de trabalho das fiadeiras. Se vocé tivesse um tear que pudesse tecer o seu
dia, como seria?

Intervalos de Leitura. Explorando alguns Intertextos: Planejamos dois intervalos de leitura que
buscam dialogar com o poema e explorar seus intertextos ‘O tempo é um fio’ em diferentes enfoques.

O ‘primeiro intervalo’ é a audigcdo da misica?’ e a leitura do poema ‘O relégio’, de Vinicius de
Moraes, que faz parte do livro de poemas infantis A Arca de Noé. Para maior clareza de compreensao,
exibimos o video do poema ‘O Reldgio’, apresentado no episédio do programa infantil de televisdo

Castelo Ra-Tim-Bum, produzido e transmitido pela TV Cultura8 na versdo musicada. Posteriormente,

realizamos a leitura oral feita pelos alunos, com énfase no ritmo, na sonoridade, na musicalidade e na
expressividade.
‘o Relégio’

Passa, tempo, tic-tac

Tic-tac, passa, hora

Chega logo, tic-tac

Tic-tac, e vai-te embora
(..)
Fonte: (MORAES, 2004, p. 20).

Apbs a leitura, realizamos discussoes orais sobre o texto: ‘Que tipo de reldégio vocé tem em casa: de
parede, de pulso? O reldgio da sua casa produz algum tipo de som? Qual? O som ‘tic-tac’ é familiar
para vocé? Ha na sua casa um relégio que produza esse som? Em que momentos do dia vocé costuma
olhar o relégio? Por que vocé faz isso? Vocé gosta de relégios que fagcam barulho? O que nos relégios
mais o incomoda? Por qué?’

Em seguida, os alunos responderao no caderno as questdes propostas:

1. Identifique as palavras que Vinicius de Moraes usou para relacionar com o titulo do poema: ‘O
Relogio’.

2. Por que o autor do texto usa a expressao ‘tic-tac’? O que representa essa repeticao ao longo do
texto?

3. Observe a estrofe:

Passa, tempo, tic-tac
Tic-tac, passa, hora



Chega logo, tic-tac
Tic-tac, e vai-te embora
Passa, tempo.

O autor, para marcar o ritmo do poema apresentado acima, usa virgulas. O que isso nos faz
lembrar?

4. As palavras opostas: ‘chega x vai-te embora / depressa x atrasa, demora / dia x noite’ sdo
usadas no texto para:

a) Demonstrar certa tristeza do poeta.

b) Realcar a musicalidade e o tom da brincadeira na poesia.

c) Tlustrar o vai e vem dos ponteiros do relégio.

d) Dar um tom de algo inacabavel.
6. A passagem do tempo deixa o reldgio satisfeito? Como é possivel perceber isso?
7. Sobre o poema, é possivel inferir que:

a) a repeticdo da onomatopeia ‘tic-tac’ sugere que o tempo nao passa.

b) o texto sugere que o tempo passa lentamente.

c) o ritmo é determinado pela quantidade de silabas em cada verso.

d) as reticéncias do ultimo verso sao usadas para indicar duvida.

O ‘segundo intervalo’ refere-se ao poema ‘Seiscentos e sessenta e seis’, de Mdario Quintana,
presente no livro Nova Antologia poética, de 2007. No bojo das reflexbes aqui desenvolvidas,
ressaltamos que, ao observar atentamente a poesia de Quintana, percebemos um estilo bastante
diversificado, uma vez que sua producdo literdria é marcada por caracteristicas simbolistas,
romanticas, realistas e modernistas, carregada de bom humor e de lirismo. Quintana, com
simplicidade, imprimiu profunda reflexdo a observagdo cotidiana e se preocupou com a cidade e a
gente, além dos detalhes do ambiente.

SEISCENTOS E SESSENTA E SEIS
A vida é uns deveres que nds trouxemos para fazer em casa.
Quando se vé, ja sao 6 horas: ha tempo...
Quando se vé, ja é 62-feira...

(...)
(QUINTANA, 2007, p. 99).

O poema chama nossa aten¢do porque aborda a impoténcia humana de ndo controlar a agdo do
tempo. Durante as atividades de pré-leitura, é preciso envolver os alunos sobre o cronometrar do
tempo ‘seis horas’, ‘sexta-feira’, ‘sessenta anos’ e o didlogo entre os poemas de Quintana e Vinicius de
Moraes proposto pelo substantivo ‘relégio’. O professor deve mediar esse momento para que os alunos
percebam a postura de aconselhamento que Quintana assume para o leitor: ‘E se me dessem — [...]
um dia — uma outra oportunidade/eu nem olhava o relégio/seguia sempre, sempre em frente.../E iria
jogando pelo caminho a casca dourada/e inttil das horas’.

O professor novamente deve questionar os alunos com atividades de pré-leitura: ‘Vocé concorda
com a ideia de que o tempo passa muito rapido? Vocé se preocupa com o passar do tempo? Ao lembrar
o tempo que passou, do que vocé tem saudade? Se tivesse oportunidade, o que mudaria no seu
passado?’

Em seguida, podem ser apresentadas questdes de pés-leitura do poema:
1. As reticéncias foram usadas, no fim de alguns versos, com o sentido de expressar:
a) o cansago que a passagem do tempo traz.
b) a lentidao com que o tempo vai passando.
c) a continuidade da passagem do tempo.
d) o sentimento de que nada muda com o tempo.
2. ‘Quando se vé’ (versos 2, 3 e 4) ‘e Agora’ ( verso 5) referem-se ao tempo.
a) A ideia de tempo que ambos transmitem é a mesma?
b) Se nao for, caracterize cada uma delas:

3. O poeta afirma no verso 5 que ‘Agora é tarde demais para ser reprovado’. Vocé concorda com a
afirmacdo do poeta? Justifique.



4. Por que o poeta afirma “eu nem olhava o relégio/seguia sempre em frente...”?

5. O texto poético apresenta, na maioria das vezes, uma linguagem conotativa, simbdlica.
Considerando essa afirmacédo, explique o ultimo verso do poema.

6. No inicio do poema, o eu-lirico é representado por, ‘ao longo do poema ele se transforma para a
pessoa’, o que essa transformacao confere ao poema?

7. Mério Quintana afirma que ‘Ao escrever, estou mais perguntando do que respondendo’. De que
maneira se pode relacionar essa afirmagéao ao conteido do poema?

O ultimo passo é a ‘interpretacdo’, que se constitui das inferéncias para chegar a construgédo do
sentido do texto em de um didlogo que envolve autor, leitor e comunidade. Cosson (2014) destaca que
o importante na interpretagdo é que o aluno tenha a oportunidade de fazer uma reflexdo sobre a obra
lida e externalizd-la de forma explicita, permitindo o estabelecimento do didlogo entre os leitores da
comunidade escolar.

No trabalho com o poema ‘O tempo é um fio’, a interpretacao interna seria aquela em que o leitor,
apos a leitura, é capaz de construir um sentido, pessoal e baseado em seus conhecimentos de mundo,
para aquele texto. Para essa etapa devem ser utilizadas quatro aulas.

Nesse momento, retomamos os aspectos abordados nas etapas de leitura e associamos ao que
somos socialmente. Para estabelecer essas relagbes, instigamos os alunos a um breve debate com
questdes voltadas ao poema central:

1. Em sua opinido, por que o poema ¢ intitulado ‘O tempo é um fio’?

2. Em que momento o ‘tecido do tempo’ é util? E quando se torna inuatil? O que pode representar
essa inutilizacdo do tecido (farrapo jogado a toa)?

3. A ultima estrofe imprime uma vasta e farta movimentacdo. O que isso pode representar? E
possivel recuperar o tempo perdido? De que forma?

. O que pode querer dizer o verso ‘Mas ainda é tempo’!?

. O tempo existe de verdade ou s6 € uma convengao humana?
. Tempo e horas sao a mesma coisa?

. Como podemos nos tornar escravos do tempo?

. E prejudicial manter horarios muito rigidos? Por qué?
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. Na segunda estrofe: ‘O tempo é um fio./Tecei! Tecei!/Rendas de bilro /com gentileza’. A autora
usa o verbo no imperativo ‘tecei, tecei’ propondo que aproveitamos o tempo ou desperdicamos o
tempo? Comente.

10. ‘Com mais empenho/francas espessas./Malhas e redes/ com mais asticia’. Qual a fungdo da
repeticdo do termo ‘mais’ no nono e décimo segundo versos da segunda estrofe?

11. Na terceira estrofe, é apresentado que ‘O tempo é um fio/ que vale muito’? O que essa
afirmacao sugere?

12. Explique a quarta estrofe ‘Francas espessas/carregam frutos./Malhas e redes/apanham peixes’.

13. O tempo é um fio/ por entre os dedos./Escapa o fio, /perdeu-se o tempo. Por que o tempo é fio
por entre os dedos?

14. ‘La vai o tempo/como um farrapo/jogado a toa’! Por que o tempo é um farrapo? Como vocé
aproveita o seu tempo?

15. O que sugere o enunciado: ‘Mas ainda é tempo’.

16. Releia os dois ultimos versos, e perceba que o apelo é diferente, pois hd um verbo no pretérito:
‘voltai com o tempo que ja se foi’l... Em sua opinido, o que pode significar esse verbo final no
poema?

17. Retome no titulo do poema ‘O tempo é um fio’. Essa afirmacao é absurda ou pode ter sentido?

Apbs a leitura de poemas dos livros O menino poeta, A arca de Noé e Nova Antologia Poética e das
atividades orais e escritas realizadas na SB com a finalidade de promover a interpretacdo exterior,
incentivamos os alunos a produzirem poemas que dialoguem com a temadatica do tempo usando a
linguagem conotativa, com énfase na criacdao de metéforas. Orientamos que cada aluno escreva suas
produgdes, primeiramente no caderno. Nesse processo, sao relembrados os conceitos estudados - as
figuras de linguagem - metéfora, comparacao, anafora, onomatopeia presentes nos poemas estudados,
e devemos apresentar mais exemplos efetivando a utilizacdo na criagdo de cada aluno.

Cumpridas cada uma das etapas, compartilhamos experiéncias com os alunos através da amostra
cultural, com apresentacdes e o desenvolvimento de oficina de artesanato rural. Fazemos uma oficina
com o artesanato das proprias alunas assentadas da EJA, relacionando a agao de tecer, presente tanto
no poema mote como no conto mitoldégico, privilegiando a técnica de tecer com fibras de taboa e



folhas de bananeira. O artesanato com fibra e palha de bananeira possui menor custo, é de facil
implementacdo e uma opgao de ocupacao e geracao de renda. As mulheres assentadas aprenderam as
técnicas do artesanato em cursos oferecidos pelo Servigo Nacional de Aprendizagem Rural - Senar,
com o apoio do Instituto de Terras do Estado de Sao Paulo (ITESP).

Os alunos sdo protagonistas durante os preparativos desse evento cultural, uma vez que propomos
uma oficina de leitura oral, declamagdo dos poemas estudados, entonacgdo da voz, do ritmo, além de
técnicas de postura corporal no palco. Durante as aulas, os alunos sao convidados a elaborar uma
interpretacdo dramatica da musica Oracdo ao tempo, com preparo do figurino, cenario e sonoplastia,
além da locagao de som, elaboracdo e produgdo de convites para evento, bem como a selegao de
materiais para a oficina. Sao utilizados trés dias de preparacéo.

Pesquisar a tematica do letramento e elaborar a proposta de intervencao didatica com a EJA é
muito prazeroso, principalmente por ser um grupo tdo especial de jovens e adultos do Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST) do Pontal do Paranapanema, SP. Pessoas com histérias de vida
de luta, determinacdo e com pouco acesso a leitura. A esse respeito disso, sabemos que quando um
aluno adulto é despertado pela literatura, nada lhe tira o prazer de viajar caminhos néo percorridos. E
por meio da linguagem conotativa, da intertextualidade, da simbologia que a identidade do aluno da
EJA se constroéi, estabelecendo a compreensédo de si e do outro. Quando os textos literarios sdo lidos e
compreendidos na escola, a literatura funciona como instrumento catalisador de transformacao.

Consideracoes finais

Pensamos esta proposta de intervencdo para estar adequada e integrada a vida dos alunos. Sendo
assim, por trabalharmos ha mais de dez anos com a educacdo de jovens e adultos e conhecermos a
comunidade assentada, optamos pela sequéncia bésica de leitura com foco no tema da efemeridade do
tempo. Somos cientes que a preocupagdo com essa tematica nao é recente: teve inicio desde a filosofia
antiga e chegou aos dias atuais, despertando o interesse de estudiosos, filésofos e cientistas para
explicar a problematica do tempo relacionada a vida cotidiana.

Devemos pontuar que o desenvolvimento das atividades valoriza e respeita as experiéncias e os
conhecimentos dos alunos e promove o fortalecimento do letramento literario, pois “o letramento
precisa ser entendido como préatica social em que se constroéi identidade” (MOLLICA, 2009, p. 16).

E certo, também, que levemos os alunos a refletir sobre a interferéncia do tempo na vida cotidiana
por meio de textos da esfera literdria como conto, poema e letra de musica. A turma em que a
sequéncia basica é proposta compreende o passar do tempo especificamente no que concerne a
educacao formal, pois ndo teve acesso na idade proépria. O tema trabalhado através da
intertextualidade faz parte da vida dos alunos, e por essa razao os leva a refletir sobre si mesmos e
sobre os outros que o cercam. A proposta de intervencdo pedagdgica de leitura colabora, portanto,
para que os alunos consigam ir além da leitura, porque as atividades ali propiciadas favorecem a
melhoria na aprendizagem de compreensédo de textos literarios.

E evidente, por conseguinte, que a escola é uma das instituicbes mais adequadas para o
desenvolvimento sistematico do letramento literario. Nesse contexto, a escolha dos poemas ‘O tempo é
um fio’, ‘Seiscentos e sessenta e seis’, ‘O relégio’ e ‘Poética’ oferecem experiéncia estética, pois estes
possuem maneiras especiais de dizer sobre o tecer do tempo. O tempo é visto de maneira reflexiva,
filoséfica e metafisica, cuja materialidade literaria leva o ser humano a pensar acerca da importancia
da efemeridade da vida. Esses poemas criam caminhos para o leitor estabelecer didlogos com o texto e
consigo mesmo, propiciando valiosa bagagem de ensinamentos para a vida, embasados especialmente
na afirmacédo de Candido (2013) que a literatura humaniza, no sentido de atribuir conhecimentos “nao
corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo livremente em si o que chamamos o bem e o
que chamamos o mal, humaniza em sentido profundo, porque faz viver” (CANDIDO, 2013, p.
176, grifos do autor).

Dessa forma, realmente o aluno da EJA tem contato com poesia em sala de aula e deixa de ser um
leitor priméario, passando a leitor ativo. Assim, para os alunos do assentamento, moradores da zona
rural, pessoas que tanto lutaram pela conquista da terra e nela trabalham, a leitura de poesia é de
relevancia fundamental, e, como tal, deve ser regida por principios norteadores que facilitem o
processo de interpretacdao e compreensdo. Nesse sentido, devemos atuar como mediadores
“comentando aspectos da organizacao do discurso e transmitindo informagdes que possam auxiliar o
aluno a enveredar por esse intricado mundo das letras” (MICHELETTI, 2006, p. 17).

Nessa perspectiva, percebemos o quanto é importante acompanhar e dirigir a leitura e a escrita
para que se cumpra um objetivo (COSSON, 2014; MICHELETTI, 2006). As etapas de leitura utilizadas,
como sugere Corsi (2015), sdo instrumentos necesséarios, visto que tragcam caminhos para que o texto
literdrio seja explorado de maneira coerente.

Desejamos que praticas de letramento sejam constantes na escola, mediadas pelo professor e tendo



a sala de leitura como ambiente propicio de letramento para que os alunos melhorem a competéncia
leitora e ampliem sua formacao letrada. Assim, discorremos sobre a importancia do acompanhamento
do professor através da sequéncia bésica de leitura, no sentido de instigar os alunos para que estes
descubram sentidos embutidos no texto poético.
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Capitulo 8

Proposta de sequéncia basica para a leitura e o letramento
literario no contexto do PAE: a primeira sé

Ana Paula Ribeiro Assoni e Carmen Rodrigues de Lima

Consideracoes iniciais

Para dizer certas coisas
sdo precisas palavras
que amanhecem.
Marina Colasanti

O objetivo geral deste capitulo é apresentar uma proposta de intervencao a partir de texto literario,
para uma turma de 82 ano do PAE (Programa de Aceleracdao de Estudos), buscando a transposicdao da
competéncia da leitura literaria em sala de aula. Portanto, esperamos que ao desenvolver o letramento
literario, nossos alunos se tornem leitores competentes, e percebam a correlagdo do estudo linguistico
e literario, junto a expressividade contida no género da esfera literdria, e assim, adquiram a
habilidade para compreender as relacdes entre lingua e linguagem, a intencionalidade contida no
dmbito literdrio junto a relevéancia transmitida pelo conjunto linguistico, e a partir dessa premissa
estruturar um conhecimento amplo sobre a linguagem e a literatura, fortalecendo o letramento critico,
onde o leitor tenha possibilidade de compreender seu papel social e cultural, assim, buscando
possiveis maneiras de transforma-lo, se assim desejar.

Nossos objetivos especificos sdo investigar - mesmo que brevemente - o habito de leitura dos
alunos do oitavo ano inseridos no contexto do PAE, buscar que compreendam a relevancia do texto
literdrio no entusiasmo para leitura, e explorar o letramento literario como forma de ensina-los a ler
textos literdrios e algar a transposicdo do mundo imaginario ao real.

Especificamente, almejamos que nossos alunos se tornem leitores competentes através de
atividades elaboradas mediante a proposta do letramento literario. Buscamos que, no desenvolvimento
da proposta de aplicacdo, os estudantes percebam como a linguistica e a literatura dialogam entre si,
e principalmente que percebam que as sequéncias descritivas possuem um carater fundamental no
texto literario, porque é por meio delas que sdao formados os componentes que nos permitem conhecer
melhor as caracteristicas das personagens, dos objetos e do(s) espago(s) no género conto.

Esta proposta estd fundamentada nos estudos sobre leitura e letramento literdrio, de Micheletti
(2001) e Cosson (2014). Para um aprofundamento na questdo da materializacao da arte da linguagem,
utilizamos Jouve (2012) e para a compreensdo da importancia do ensino da literatura no ambito
escolar, nos valemos das pesquisas apresentadas por Zilberman (2009). Buscamos compreender a
importancia do ensino da Literatura, por meio da leitura de Compagnon (2009) e a observagdo do
cardter humanizador da literatura, por intermédio de Candido (2004). Zappone (2006) nos permitiu
observar a literatura como fato social, e Adam (2011) possibilitou propor uma abordagem
interdisciplinar do texto literario. Ainda como referencial tedrico, utilizamos as pesquisas realizadas
por Adam e Revaz (1997) que tratam, em especifico, da construgao descritiva. Em relagdo ao estudo
dos géneros, utilizamos o conceito do ‘dialogismo bakhtiniano’ (1988), que legitima o texto como
enunciado concreto, Marcuschi (2010), para embasar as diferentes esferas dos géneros textuais e
Kristeva (1974) e sua teoria totalizante do texto, englobando suas relagdes com o sujeito, o
inconsciente e a ideologia, numa perspectiva semiética, que considera o texto literario uma rede de
conexdes.

Como o enfoque do trabalho é uma turma do PAE, considerada uma turma marginalizada por se
tratar de alunos em distor¢do idade/ano, a perspectiva da humanizacdo valida o uso do texto literario
para desenvolver o letramento, uma vez que buscamos que a forma através de palavras constitua uma
proposta de sentido, mesmo porque, segundo Candido (2004, p. 178), toda obra literdria pressupde a
superagao do caos interior, determinada por um arranjo especial das palavras para atingir uma
proposta de sentido.

A reflexao desse contexto nos levou a procurar estratégias para produzir atividades que pudessem
contribuir com o trabalho de professores envolvidos com a Educacdo Basica, principalmente aqueles
ligados ao PAE, enriquecendo a pratica metodoldgica, planejando a motivacdo da leitura e estudo de
textos literarios pelos estudantes, ja que neste programa em especifico, o material a ser trabalhado
em sala requer encaminhamentos mais caracteristicos a realidade dos alunos, todavia, a rede estadual
nao possui esse material e os professores regentes dessas turmas nao possuem amparo - como tempo
viavel para producao de propostas e de materiais diferenciados - para atingir os resultados almejados
a inclusao escolar no programa.



Neste capitulo, nos dedicamos a apresentagédo de uma proposta metodolégica para a abordagem do
texto literdrio. Nossa proposta pretende promover a leitura e o letramento literdrio, especificamente
nas turmas do PAE. Para tanto, foram consideradas, na elaboracao dessa proposta, as especificidades
da turma e os objetivos levantados no inicio desse trabalho: permitir que o aluno, por meio da
proposta da sequéncia basica (SB), possa construir o sentido do texto, ampliando assim, seu horizonte
de expectativas em torno do texto literario diante da organizacao descritiva e, assim, do uso do
adjetivo como especificidade textual.

Proposta de intervencao

A sequéncia basica, para o letramento literario, € uma forma de sistematizar as atividades para as
aulas de Literatura, compondo a organizacdo de estratégias de leitura, andlise e interpretacao que
pode ser usada no ensino bdsico. Por isso, a proposta elaborada por Cosson (2014) nao se apresenta
como um modelo que deva ser seguido incondicionalmente, entretanto, ela permite que o professor
possa se orientar na tarefa de realizar a leitura de textos literarios, o que ajuda, sobremaneira, na
pratica do professor e na concretizagdo da leitura e do letramento literario dos alunos. A SB é
composta por quatro etapas: ‘motivacao, introducdo, leitura e interpretacdo’, mas nosso trabalho
também integra a releitura de Corsi (2015), a partir da teoria de letramento literario de Micheletti
(2001) que insere a ‘andlise’ dos elementos textuais logo a apds a ‘leitura’ - também nomeada como
‘decifracao’.

Para Cosson (2014), é necessario que, inicialmente, antes mesmo de nos adentrarmos na leitura da
obra, motivemos nossos alunos, para isso, devemos utilizar atividades que possam introduzir o tema
que serd tratado no texto, uma forma de fazermos que eles possam refletir e até mesmo levantar
hipdteses, ainda que de forma inconsciente, sobre o assunto. Esse trabalho se trata da primeira etapa:
‘a motivacao’.

No caso especifico do conto que escolhemos para a elaboracdo dessa sequéncia, a sugestdo é
entregar dez cartdes para cada um dos alunos. Em cada um desses cartdes estara registrado dez
palavras que indicam valores ou sentimentos, sendo cinco positivos e cinco negativos. Dos dez cartdes
distribuidos, cada aluno escolhera cinco cartées ao todo, visando uma representacdo mais aproximada
da sua pessoa, enquanto ser humano.
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Depois da escolha dos cartdes e da sua apresentacao por parte dos alunos, eles devem discutir
sobre o porqué dessas escolhas. Feito isso, o professor deve convida-los a uma mesa onde encontrem
lapis de cor e desenhos que representem momentos alegres e tristes. Cada um colorira a gravura que
escolheu. Logo apds, as gravuras devem ser expostas por eles e o trabalho direcionado no sentido de
que cada um dos alunos relate por que escolheu o desenho e o que ele representa para si, inclusive
explicar a escolha das cores utilizadas, para que possamos refletir sobre a representacdo das cores
quentes e frias.

Apéds a motivacao, partimos para a ‘introdugdo’, a segunda etapa da proposta. Para esta etapa, os
alunos devem ser levados a biblioteca, onde estardo varias obras de Colasanti, inclusive a obra Uma
ideia toda azul. A atencdo dos estudantes deve ser direcionada para as informacdes do livro,
atentando-os ao nimero de péginas, ao nome da autora, se ha algo em comum em relacdo aos livros.
Para tanto, deve ser sugerido a leitura da contracapa, da orelha dos livros, esperando que eles possam
estabelecer, por exemplo, comparacoes entre as informacoes dos livros que pertencem a coletdneas
diferentes, dando atencdo, sobretudo, a biografia da autora, as ilustracoes, as informacdes sobre o
ilustrador. Essa tarefa ird, certamente, prepara-los para préxima etapa. Durante essa atividade,
levante as seguintes questoes:

0 que vocés veem ilustrado na capa deste livro?



# Descreva cada detalhe que percebeu na ilustracao.
4 Quais sao as cores utilizadas?
0 que elas representam de acordo com seu conhecimento?

7 Sobre o que vocé acredita se tratar essa coletdnea de textos, a partir da ilustracdo da capa?

O professor deve solicitar, nesse momento, que os alunos abram o livro na pagina do conto ‘A
primeira s6’, onde haverd outra ilustracao. A partir dela, apresente o seguinte questionamento:

70 que essa imagem te diz/mostra?
# Vocé acredita que este texto fala sobre o qué?

” Observe a ilustracdo e o titulo, o que as pistas sugerem sobre o tema do conto?

Depois de realizar o trabalho de motivagao da leitura, através do conhecimento da obra, e de
introducao, continuamos com a proxima etapa. Nesta ocasido, o aprendiz, diante dos elementos
textuais presentes no texto, fard sua primeira leitura. Cosson (2014) ainda chama a atengdo para o
fato de que se o aluno nao for alfabetizado tera uma excessiva dificuldade para cumprir esta etapa, na
realidade, ela pode se tornar uma muralha para o aluno, impedindo-o até mesmo de realizar sua
leitura.

Quando nao se aprende a ler, a ‘leitura’ ndo é funcional e ndo pode servir para nenhum de seus
propésitos. Por isso, é importante que compreendamos que a leitura é um processo interno, porém,
deve ser ensinado. Entdo, o papel do professor é ensinar quais perguntas devem ser feitas ao texto,
quais expectativas surgem, que elementos abstraem do texto, o que aprendeu e o que ainda necessita
aprender, para assim, os alunos desenvolverem a consciéncia de leitores. No entanto, se o leitor for
maduro, nem se atentara as possiveis palavras escritas erradas (se houverem), nem ao significado
preciso de uma palavra, para este leitor, a transposicdo do texto serd algo natural e até mesmo
prazerosa.

Durante o processo da leitura, divida a turma em duplas, para que os alunos possam ler
cuidadosamente o conto, primeiro silenciosamente, e em seguida, as duplas deverao discutir sobre as
impressdes verificadas no texto. E importante que os alunos troquem informacdes sobre possiveis
vocabularios desconhecidos. Em seguida, sugerimos as seguintes atividades:

1. Consideramos que o conto ‘A primeira sé’ pertence predominantemente a esfera da:
() narragao
() descrigao
2. Retire do texto um trecho que narra um acontecimento:
3. Retire do texto um trecho que faz a descricdo de uma personagem, acontecimento ou objeto:
4. Quem sao as personagens do texto?

5. O narrador é aquele que conta a histéria, podendo ele participar dela, sendo, nesse caso,
chamado de ‘narrador personagem’, ou entdo, contar a histdria, sendo denominado de ‘narrador
observador’. No caso de ‘A primeira s¢’, verifique qual é o tipo de narrador que se apresenta a
partir do trecho: “A tristeza pesou nos olhos da unica filha do rei” (COLASANTI, 2006, p. 48).
Explique.

6. As narrativas apresentam varios elementos, entre eles, o ‘espago’ e o ‘tempo’. Chamamos de
‘espaco’ o lugar em que a histéria se desenrola, e de tempo a época ou momento histérico em que
a acao se desenrola. Baseando-se nas informagdes grifadas enumere com:

(1) Espaco
(2) Tempo
() “quando a princesa acordou” (COLASANTI, 2006, p. 46)
() “sozinha, no palécio, chorava e chorava” (COLASANTI, 2006, p. 46)
() “riram por algum tempo depois” (COLASANTI, 2006, p. 48)
() “foi correr no jardim” (COLASANTI, 2006, p. 49)
() “parou na beira do lago” (COLASANTI, 2006, p. 49)
7. Organize os acontecimentos de acordo com o texto, enumerando-os na ordem:
() a princesa atirou-se no lago em busca de novas amigas e sumiu.

() a filha do rei sentiu uma alegria enorme ao encontrar uma nova amiga em seu quarto.



() o rei ficava angustiado ao ver a tristeza da filha.
() a princesa brincava alegremente com sua nova amiga.

() o rei animado com tanta alegria presenteou a filha com novos brinquedos, inclusive uma
brilhante bola de ouro, que chamou muito a atengao da garotinha.

() o rei encomendou o maior espelho do reino e mandou colocar no quarto da filha em siléncio.
() a princesa atirou a bola de ouro para a amiga que estilhagou-se, tornando-se varias.

() a tristeza da princesa se transformou em alegria quando percebeu que nao havia apenas uma
amiga, e sim varias.

() a garotinha ndo queria bonecas, nem brinquedos, saiu do palacio e tentou cansar a tristeza.
() a garotinha chateou-se quando as amigas estavam tao pequeninas que nao se podia brincar.
8. A princesa sozinha no palacio chorava por ndo ter com quem brincar.

a. O adjetivo na narrativa pode, como sabemos, nos ajudar a perceber caracteristicas das
personagens, dos objetos, dos espacos e das acbes. Leia os trechos de ‘A primeira s¢’, reflita e
responda:

a) “Era linda, era filha, era tnica” (COLASANTI, 2006, p. 46). Neste trecho, quais sao os adjetivos
presentes?

b) Em linda, que caracteristica da princesa é apontada no texto?
() fisica () psicoldgica

c) Explique por que no trecho “Era linda, era filha, era Unica” (COLASANTI, 2006, p. 46), a
palavra filha representa, no conto, um adjetivo e ndo um substantivo.

d) O ‘adjetivo’ tem como funcao modificar um substantivo, acrescentando uma caracteristica,
uma extensao ou uma quantidade aquilo que ele nomeia, podendo ser uma pessoa ou um objeto.
Quando relacionado a uma pessoa, o adjetivo pode representd-la fisica, psicologicamente, ou
ainda, de ambas as formas. Em “Sozinha no paldcio chorava e chorava” (COLASANTI, 2006, p.
46), o adjetivo ‘sozinha’ representa uma caracteristica fisica ou psicolégica da filha do rei?
Explique sua resposta.

9. Em “Uma menina linda e Unica olhava surpresa (...)” (COLASANTI, 2006, p. 46), o trecho remete
a qual personagem ou objeto do texto?

() a princesa
() ao reflexo da princesa no espelho
() ao rei

10. No excerto: “A bola no fundo da cesta. Porém tdo brilhante, que foi o primeiro presente que
escolheram.” (COLASANTI, 2006, p. 48), o adjetivo ‘brilhante’ diz respeito:

() a bola
() ao cesto

11. Qual teria sido o motivo de a princesa ter escolhido justamente a bola de ouro no fundo do
cesto? O que a bola de ouro representa para a princesa?

12. Os ‘verbos’ indicam as agOes das personagens. O ‘modo indicativo’ dos verbos ‘exprime uma
acao certa e real. Certeza, precisao do falante perante o fato’. No caso do ‘pretérito imperfeito’,
esse tempo verbal expressa um fato ocorrido num momento anterior ao atual, mas que nao foi
completamente terminado. O ‘pretérito perfeito’ expressa um fato ocorrido num momento
anterior ao atual e que foi totalmente terminado. Observe os trechos antes de responder:

a) “De noite o rei ouvia os solucos da filha” (COLASANTI, 2006, p. 46),
b) “Riram muito depois” (COLASANTI, 2006, p. 46).

Em relagdo a narrativa, para indicar as agdes das personagens, qual é o tempo verbal utilizado:
pretérito perfeito ou imperfeito? Explique sua resposta.

13. No trecho “sozinha, no palécio, chorava e chorava” (COLASANTI, 2006, p. 46), percebemos uma
repeticao. Qual é ela, e por que vocé acredita que esse recurso foi utilizado neste trecho?

14. Em relacdo as personagens e suas agoes, enumere a 22 coluna de acordo com a 12:
(1) O rei
(2) A princesa
(3) O vidraceiro e o moldureiro
(4) A amiga da princesa



() instalou o espelho e a moldura no quarto da princesa como ordenou o rei.
() brincou alegremente com a sua nova amiga.

() angustiado com a tristeza da filha ordenou que fosse instalado o maior espelho do reino em
siléncio no quarto da filha.

() imitava a princesa sempre que ela estivesse frente ao espelho.

15. A ‘metéfora’ é a ‘figura de linguagem’ que consiste em empregar uma palavra num sentido que
ndo lhe é comum ou proéprio, estabelecendo uma relagdo de semelhanga entre dois termos.
Refletindo sobre esse conceito, marque a alternativa que melhor represente a expressao utilizada
no conto pelo o narrador: “salto de uma era o pulo da outra” (COLASANTI, 2006, p. 46).

() Porque primeiro a amiga pulava no espelho, a princesa acompanhava logo depois.
() Porque a princesa saltava primeiro e a amiga a acompanhava, pois eram muito parecidas.

( ) Porque como se tratava de um espelho, quando a princesa saltava, sua imagem a
acompanhava, e ela ingénua acreditava ser uma amiga.

() Porque a amiga da princesa ndo era uma imagem refletida no espelho e as duas se divertiam
muito juntas.

() Porque a princesa e a amiga estavam treinando para as préximas olimpiadas.

16. Em “Uma sorriu e deu bom dia. A outra deu bom dia sorrindo” (COLASANTI, 2006, p. 46), quem
realizou a primeira agao? E a segunda? Como vocé explica isso?

17. Por que a princesa acreditou que a amiga era canhota?

18. O que vocé compreende pelo trecho “a bola estilhagou o jogo da amizade” (COLASANTI, 2006,
p. 48), relacionando-o ao texto?

19. Leia o trecho em voz alta, reflita e responda:

Nao achou mais graca nas quatro, quebrou com o martelo e fez oito. Irritou-se com as oito partiu
com uma pedra e fez doze. Mas duas eram menores do que uma, quatro menores do que duas,
oito menores do que quatro, doze menores do que oito. (COLASANTI, 2006, p. 48-49)

Esse trecho reproduz algum som? Qual?
20. Vocé acredita que a princesa era ingénua? Justifique.

Para enriquecermos o desenvolvimento do letramento literario, podemos nos utilizar dos intervalos
de leitura. Este é o momento ao qual o professor pode inserir um ou mais composigoes literarias
durante os passos da sequéncia para o letramento. Nossa sequéncia apresentard dois intervalos.
Sugerimos para esse momento a leitura do texto mito de ‘Eco e Narciso’. Primeiramente, propomos
que seja projetado o video de Eco e Narciso, depois de os alunos assistirem ao video, faca algumas
perguntas para a turma, buscando constatar se eles ja conheciam a histéria e se a mesma possui
alguma relagdo com o conto ‘A primeira s’ (COLASANTI, 2006). Na sequéncia, entregue o texto “Eco
e Narciso” (MACHADO, 2011, p. 36 - 43), para podermos continuar o desenvolvimento da leitura.

Enumere as informacgodes de acordo com a legenda:
(1) Video
(2) Texto
() Manifesta varias caracteristicas psicolégicas.
() E apenas visual.
() Menciona quem eram os pais de Narciso.
() E audiovisual.
() Cita o nome de varios deuses gregos.
() Exibe vérias caracteristicas fisicas de Narciso.
1. Qual das duas versodes vocé mais gostou, do video ou do texto? Justifique.
2. Procure no dicionério o que significa:
a) Conto:
b) Mito:
3. Use (V) para verdadeiro e (F) para falso, identificando o que os géneros tém em comum:
() sdo histérias relacionadas a verdade.
() descrevem um fato acontecido.
() possuem comeco, meio e fim.



() sdo narrativas de teor fantastico, ou seja, contam histérias de ficgao.
() ambos tratam da mitologia grega, citando os deuses.
() ossuem narrador.

De acordo com o video Eco e Narciso, e a leitura do conto ‘Eco e Narciso’ de Ana Maria Machado
(2011), responda:

4. Segundo o texto, quem era Narciso?
5. Observe o trecho e responda:

“Esse rapaz chamava Narciso e dizem que foi o homem mais bonito e deslumbrante que ja
existiu” (MACHADO, 2011, p. 38). Quais eram as caracteristicas fisicas de Narciso?

6. Assinale as caracteristicas psicolégicas de Narciso?
() Simpatico
() Amargurado
() Indiferente
() Vingativo
() Arrogante
() Triste
() Vaidoso
7. Qual foi o melhor texto para vocé? Por qué? Vocé mudaria algo nele?

Nesse momento, esperamos que os alunos, a partir das leituras, tenham autonomia para levantar
hipéteses, fazer inferéncias e utilizar o conhecimento de mundo que ja possuem, ou seja, suas
experiéncias. Nosso intuito é de que eles possam perceber a relevancia dos conhecimentos que trazem
consigo, obtidos através de outras leituras. O conhecimento prévio é muito importante, pois se o
individuo ndo possuir o conhecimento pertinente ao tema que estd sendo tratado, ndo podera
compreender, interpretar, criticar, utilizar, recomendar ou rejeitar qualquer leitura.

Dessa forma, sugerimos um segundo intervalo de leitura, para avaliarmos como os alunos estdao
desenvolvendo as capacidades para o letramento. E uma forma de percebermos se as estratégias de
leitura estao sendo suficientes para alcancarmos a compreensao responsiva-ativa de nossos leitores
literarios.

Para tanto, escolhemos o excerto de um conto de Vinicius de Moraes, intitulado ‘Da solidao’. O
objetivo do trabalho com esse texto é levantar questdes que permitam aos alunos uma tomada de
consciéncia sobre o tema, ativando, portanto, seus conhecimentos prévios, permitindo que eles
possam estabelecer analogias necessdrias para a andlise do contetido temdtico, tratado no texto.

Assim, sistematizamos as seguintes questdes:
1. O que vocé compreende por soliddo?

2. O dicionario define a palavra ‘soliddo’ como: “substantivo feminino. Estado de quem esta so,
retirado do mundo; isolamento [...]. Ermo, lugar despovoado e nao frequentado pelas pessoas [...],
interiorizacéo: a soliddo do espirito” (SOLIDAO, 2019). Depois de ler a definicdo do dicionério,
vocé acredita que o sentimento de soliddo descrito no dicionario tem o mesmo significado da sua
compreensao? Por qué?

3. O ‘presente do indicativo’ indica, principalmente, uma agao que ocorre no exato momento em
que se narra a agdo. Indica também uma agdo habitual, uma caracteristica do sujeito, um estado
permanente de uma situacdo ou a verdade cientifica dos fatos. A ‘descrigdo’ vai construindo uma
imagem que é semelhante a um retrato, s6 que sdo utilizadas palavras, e por isso é chamada de
imagem verbal. Dependendo da riqueza de detalhes e clareza de informacdes essa imagem vai se
tornando mais nitida e mais acessivel. Agora observe o trecho: “[...] a maior soliddo é a dor do ser
que ndo ama. A maior dor é a do ser que ndo se ausenta, que se defende (...)” (MORAES, 1991, p.
182, grifo nosso). No excerto ‘Da soliddo’, observamos uma descrigdo, como ela é constituida?
Qual é a sensacdo que causa no leitor enquanto se adentra ao trecho?

4. No texto de Vinicius de Moraes ‘Da soliddo’, os verbos sdo utilizados predominantemente no
presente. Explique o motivo.

5. Os textos ‘A primeira sé’, ‘Eco e Narciso’ e do excerto ‘Da soliddo’ possuem alguma coisa em
comum? O qué?

a) Reveja sua resposta anterior, reflita e responda: Vocé considera que o acontecimento de cada
texto que vocé escolheu tem alguma correlagdo? Explique.

ApOs transitar por todas as discussOes e reflexdes propostas, os alunos estardao preparados para



atingir o ultimo nivel da leitura, e o mais significativo. Corsi (2015) afirma que esta etapa compode
sentidos, tracando um caminho para chegar a interpretacdo. E neste momento que poderemos
perceber o amadurecimento e consciéncia da leitura realizada.

A ‘interpretacao’ no letramento literario é um obstaculo a ser ultrapassado pelo leitor, por ser a
ocasiao em que o leitor precisa usar todo seu conhecimento de mundo para inferir e reunir as
possiveis implicagdes que os textos apresentam. Ela apresenta dois momentos: o ‘interior’ e o
‘exterior’. Para Cosson (2014, p. 65), “o momento interior é aquele que acompanha a decifracao,
palavra por palavra, pagina por pagina, capitulo por capitulo, e tem seu apice na apreensdo global da
obra”. E o momento em que o texto literario mostra sua forca, levando o leitor a se encontrar entre as
palavras.

Como sugestao para a interpretacdo interior dos leitores, estruturamos as seguintes questoes:

1. O conto ‘A primeira sé’ (COLASANTI, 2006) tem algo relacionado com o mito ‘Eco e Narciso’
(MACHADO, 2011) Explique.

2. Vocé acredita que Marina Colasanti em ‘A primeira s6’ tenha utilizado um desfecho parecido com
‘Eco e Narciso’ intencionalmente? Explique o motivo.

3. O excerto ‘Da soliddo’ de Moraes (1991) e o conto ‘A primeira sé’ de Colasanti (2006) possuem
algo em comum? Explique.

4. Agora, reflita e responda: vocé prefere ser:
() solitario
() social
() antipatico
() simpético
() arrogante
() amavel
() triste
() feliz
() falso
() leal

5. A partir das leituras dos textos ‘A primeira sé’, o mito de ‘Eco e Narciso’ e do excerto ‘Da
solidao’, percebemos que os textos possuem influéncia de um texto sobre outro que o toma como
modelo ou ponto de partida. Sabendo dessa informacdo, qual assunto podemos apontar como
ponto de unido entre os textos estudados?

6. Diante dos acontecimentos atuais, podemos afirmar ser importante a solidariedade e a
afetividade? Por qué?

7. Especifique o acontecimento que vocé considera mais importante em cada um dos textos
trabalhados.

O momento ‘exterior’ da ‘interpretacao’, para Cosson (2014, p. 65 - 66), trata-se do momento em
que se da a consolidacdo da interpretacao, ou seja, a construcdo de sentido do texto. Para chegar a
esse resultado, no espago escolar, por exemplo, consideram-se os conhecimentos prévios
internalizados pelo leitor a partir de suas experiéncias e as discussodes realizadas em sala de aula.
Logo, essa nova experiéncia ultrapassara os muros escolares e atingira a verdade do mundo. O mundo
no qual os leitores vivem. E, portanto, nesse momento, sequndo o autor, que podemos observar a
diferenca entre a leitura literaria (leitura que se realiza, na maioria das vezes, fora do ambito escolar)
e o letramento literario, préatica que deve ser adotada pela escola. E importante destacar que a
interpretacao externa pode até ser compartilnada com as pessoas ao redor, mas parte de uma agao
individual.

Assim, para a concretizagdo da interpretacao externa € necessario que os leitores manifestem,
através de palavras, seus conhecimentos. As atividades nesse momento da interpretacdo devem ser
dirigidas aos leitores literarios de forma que possam construir o conhecimento relacionado aos temas
discutidos coerentemente, através de uma composicao com base nos elementos textuais e na vivéncia.

Assim, metodizamos dois momentos para a construcdao dessa fase da interpretagdo, com as
seguintes atividades:

1. Escreva com suas palavras o que vocé compreendeu do conto ‘A primeira s6’ e finalize seu texto,
deixando um recado para a princesa.

2. Ter a familia e os amigos por perto é importante para vocé?



3. Cite trés pessoas que fizeram diferenca em sua vida, que vocé considere importantes, e diga o

porqué.

O leitor somente interpreta quando é capaz de fazer inferéncias a partir do texto, quando une os
escritos ao seu conhecimento de mundo, cruzando a um momento Unico, ao qual dialoga em
conformidade ao que o autor escreve e o que é determinado pela sociedade em que vive. A
interpretacao textual é a comunicacdo que se estabelece entre autor, leitor e sociedade. A intengéo é
fazer que os alunos relacionem a intencéao do autor, seus conhecimentos ao espacgo social em que estdo
inseridos, assim, poderemos atingir o propésito do letramento, no qual os estudantes possam
interpretar os textos literarios, compreendendo toda a fungdo da lingua e da linguagem na construgao
textual.

Deste modo, a turma poderd estar preparada para constatar sua aprendizagem através de uma
producao textual. Segundo Cosson (2014), é fundamental que o aprendiz redija sobre seu
aprendizado, e esse registro pode ser feito através de inimeras formas de atividades. Para esse fim,
pensamos em uma producdo textual. Esperamos poder avaliar os niveis de leitura dos alunos e da
apreensdo do género da esfera literaria em questao, e assim, reformular o que for necessario durante
o processo da aprendizagem e do letramento literdrio. Assim segue a ultima proposta de atividade.

1. Agora que vocé conhece alguns elementos da narrativa e refletiu sobre certos valores e
sentimentos, estd na hora de narrar a sua histoéria! Mas espere! Use a sua criatividade para
contar a sua historia através de um rap!

Através das suas rimas fale sobre uma situacdo em que seu personagem foi vaidoso, arrogante e
egoista, mas superou toda a hostilidade e o medo através da afetividade, do carinho e do perdao de
outra pessoa.

Pense sobre como a falta de afetividade e carinho das pessoas ao redor pode ocasionar a
arrogancia, o egoismo e a soliddo de alguém.

Sua histdria pode ser baseada em sua vivéncia ou de alguém préximo a voce.

E importante que os leitores, em processo de aprendizagem, percebam que a interagdo sécio -
verbal estd intrinsecamente ligada a atividade social, j& que cada grupo sociocultural desenvolve
especificidades em seus costumes e no uso da linguagem, obviamente que esse entendimento é
inconsciente para os aprendizes, mas eles conseguem tracar os caminhos para o conhecimento através
da préatica exercida mediante a realizacdo de atividades. Para Bakhtin apud Faraco (2009, p. 126), “se
queremos nos ocupar das inimeras atividades humanas, temos que nos ocupar dos tipos de dizer”, e
foi por intermédio da leitura de textos literarios que buscamos, nesta pesquisa, levar nossos alunos ao
contato, ainda que, de forma timida, com as diversidades do dizer, com o confronto da
heterogeneidade das atividades humanas. Sabemos que estudo literdrio extrapola a organizacao de
dois mundos: o ficticio e o real, e através deles, com seus ‘tipos de dizeres’ é formada a competéncia
critica pelo individuo leitor. A literatura é a mais verdadeira expressdao humana, indistintamente as
suas mazelas, belezas ou favoritismos, “o valor dos textos literarios é resultante da natureza e da
originalidade dos saberes que eles veiculam” (JOUVE, 2012, p. 164), e transformam aqueles que os
retém.

Consideracoes finais

A distorcdo idade/ano tem ocasionado muitos problemas na aprendizagem atualmente, pois alunos
que se encontram nessa condicao retratam desanimo e falta de interesse para as atividades
trabalhadas com métodos tradicionais, e isso acaba influenciando negativamente alunos que nao estao
inseridos neste contexto, como constatamos através de varios relatos de professores de diferentes
disciplinas. O conhecimento, felizmente, € um dos poucos bens que ndo pode ser subtraido de um
individuo. Quando optamos pela carreira do magistério, como educadores, o compromisso assumido
com nossos alunos, com a escola e com a sociedade é preciso.

Apesar de nossa responsabilidade estar mais voltada ao conhecimento cientifico, temos que
considerar que ele ndo é o unico foco envolvido no processo de ensino e de aprendizagem. Em nosso
dia a dia, lidamos com seres humanos e, portanto, os sonhos, as emocoes, as dificuldades, entre outras
questdes sdo inerentes e, com certeza, interferem diretamente nesse processo. Por conseguinte, é
imprescindivel a busca de métodos e propostas que sejam condizentes a realidade desses alunos que
ja estudaram os mesmos assuntos diversas vezes, contudo nao obtiveram o sucesso em apreendé-los
para excetuar a distorcgao.

Nessa perspectiva justificamos a escolha do conto “A primeira s6”, que faz parte da coletanea de
contos Uma ideia toda azul, de Marina Colasanti. Um conto que trata sobre a tristeza de uma garota -
filha do rei - por ndo ter nenhuma amiga para brincar, e quando acorda e se depara com o préprio
reflexo no espelho passa a conhecer a felicidade, até o momento que o espelho se estilhaca e leva a
alegria da princesa junto aos cacos espalhados pelo chao. O texto leva o leitor a reflexdo e a discussao



sobre o sofrimento que a soliddo pode causar no individuo, e assim, podemos levantar argumentos
sobre como teria sido a realidade da princesa se ela nao fosse tdo sozinha, até chegarmos a
importancia que um alguém préximo pode desempenhar ao outro diante das adversidades da vida.
Inserir-se no mundo literario pode contribuir para o amadurecimento emocional do sujeito, e o fato de
estarmos inseridos em uma sociedade individualista que age visando apenas o préprio bem, faz que
sempre busquemos uma forma de lidar com o sistema, assim é imprescindivel conhecé-lo e, sobretudo,
entendé-lo. Logo, sobre essa perspectiva, um cidadédo letrado possui uma chance maior de entender o
mundo que o cerca e, ainda, resolver seus conflitos particulares ou nao.

Nesse sentido, destacamos o importante papel da leitura na vida de cada um. Sabemos que a
leitura ndo estd reservada apenas a representacdo tipografica das letras e elementos graficos
combinados em uma folha de papel, ao contrario disso, Cosson (2014, p. 38) afirma que existem outras
possibilidades comprovadas de se ler como, por exemplo, a leitura de uma partitura musical, de um
mapa astroldgico, de uma expressao representada na face de alguém, entre outras formas. Portanto, é
necessario que a pratica da leitura seja constante e supervisionada, principalmente, nos bancos
escolares, espago em que o aluno constréi e amplia seus conhecimentos. Entao, ao instrumentalizar o
aluno para realizar a leitura dessas outras formas de se ler o mundo, temos que estar cientes de que
aquilo que nos garante o estatuto de leitor ndo é apenas a praxe da leitura, nem tampouco as
habilidades que desenvolvemos, mas a experiéncia que vivenciamos pelas “praticas sociais que
medeiam e transformam as relacées humanas” (COSSON, 2014, p. 40).

Além disso, segundo Jouve (2012) quando o letramento de um individuo se da por intermédio da
literatura, as ideias de “producao intelectual” e de patrimoénio cultural sao evocadas, portanto o
sujeito que conhece a literatura terd a possibilidade de aperfeigoar os saberes através de todos os
fundamentos oferecidos pelas obras literdrias. O contato intimo com a leitura de obras canonicas,
entre outras, traz conhecimento de mundo, o conhecimento da prépria realidade o que incentiva,
sobremaneira, o individuo a assumir um posicionamento diante das situagdes que sdo postas todos os
dias em suas vidas. Candido (2004) nos ampara com o conceito de que a literatura é tida como um
bem cultural, essa afirmacdo nos permite evidenciar suas contribuicoes no que diz respeito ao
desenvolvimento: da percepcdo estética, da observacdo tanto dos aspectos cognitivos quanto
linguisticos, da pratica da imaginacdo, da sua funcdo sensibilizadora, entre outros aspectos
importantes para o crescimento do individuo.

Portanto, o letramento literdrio nao tem apenas a finalidade de estabelecer conhecimento lexical,
ele permite que o leitor entenda a acdo do descritivo linguistico para a linguagem e como essa
convergéncia acontece, o novo publico que preenche os bancos escolares precisa ser apresentado ao
ensino de modo diversificado e nao modulado, tipificado ou categorizado conforme afirma Zilberman
(2009). Os resultados da nossa proposta de projeto de intervencdo pedagdgica, aqui exposto, sdo
esbocos de um processo que, como ja dito anteriormente, acontece de forma lenta, ndo temos como
mensurar o que aconteceria com a turma do PAE se todo o trabalho literario fosse voltado ao
letramento durante todo o ano letivo, contudo, a repercussao do trabalho desenvolvido nos foi
satisfatério, acompanhamos o progresso dos alunos como leitores literarios, demonstrando evolugao
na compreensdo, andlise e interpretacdo textual, além da propagacdo da cordialidade de alguns dos
alunos, da confiancga e da autoconfiancga de outros.

Ao designarmos o tema de nossa pesquisa, nao acreditdvamos que em tdo pouco tempo poderiamos
estabelecer proximidade com uma turma, que é considerada “problemaética”, e ndo apelando para o
lado afetivo, mas agrupando o conhecimento cientifico e conceitual. Pontuamos que o interesse em
sanar as duvidas e revisar a ortografia sao indicios de interesse e compromisso que foram
estabelecidos pelos alunos da turma nao facilmente, mas gradativamente.

Acreditamos que o letramento literario é tdo significativo para o progresso das turmas, sobretudo
com esse perfil, uma vez que os processos pelos quais os alunos constroem o conhecimento lhes
permitem refletir, a partir de suas proéprias experiéncias, sobre suas dificuldades e consequentemente
sobre seu aprendizado, e esse exercicio faz que eles cheguem a compreensdo e conquista da leitura,
tornando-os leitores emancipados e sujeitos mais preparados para ‘ler’ o mundo.
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Capitulo 9

Relato de experiéncia: sequéncia basica de leitura e letramento
literario do episdédio “Cara de Coruja”, de reinacoes de Narizinho

Regina de Miranda Mukai Reis e Margarida da Silveira Corsi

Consideracoes iniciais

De escrever para marmanjos ja me enjoei. Bichos sem graca.
Mas para as criangas, um livro é todo um mundo. (Monteiro Lobato)

O trabalho com a literatura em sala de aula tem sido tema constante de discussdes na area da
educacdao no que se refere a Lingua Portuguesa. Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs)
apresentam propostas de trabalho que valorizam, primeiramente, a participagdo critica do aluno
diante da sua lingua e, por conseguinte, que mostram as variedades e pluralidade de uso inerente ao
idioma materno, como é o caso do texto literario.

O papel da escola é a formagdo de um cidadao critico, participativo e transformador da sociedade
em que vive. Dessa forma, as aulas de Lingua Portuguesa tém se preocupado com a formacao de
leitores - do cidadao-leitor.

Nessa direcdo, recorremos a Paulo Freire (1987, p. 11) quando afirma que “a leitura de mundo
precede a leitura da palavra”. Dessa forma, é imprescindivel que o professor saiba valorizar a cultura
popular em que seu aluno esteja inserido, partindo dessa cultura e procurando aprofundar seus
conhecimentos para que este participe do processo permanente de crescimento pessoal. Nas palavras
do autor,

Refiro-me a que a leitura de mundo se trata de leitura da palavra e a leitura desta implica a continuidade da
leitura daquele. De alguma maneira, porém, podemos ir mais longe e dizer que a leitura da palavra nao é
apenas precedida pela leitura de mundo, mas que por certa forma de ‘descrevé-lo’ ou de ‘reescrevé-lo’, quer
dizer, de transforma-lo através de nossa pratica consciente (FREIRE, 1987, p. 22).

Isso significa que falar em leitura é se reportar ao “ato de ler”, analisando o sujeito-leitor na sua
trajetéria de vida. Nesse sentido, educacdo é o exercicio da liberdade do homem para estruturar seu
projeto de existéncia, para viver os diferentes horizontes de cultura.

Atualmente, contudo, o primeiro obstdculo para o trabalho com a literatura em sala de aula é o fato
de a maioria dos educandos ndo demonstrar prazer pela leitura, pois faz parte de uma geracédo que ja
veio ao mundo conectada. Muitos jovens nao conhecem o mundo sem as tecnologias atuais, recebem
muitas informacdes simultaneamente sem se prenderem a nenhuma delas, e nem sempre sao
apresentados pelos responsaveis ao encantamento da literatura infantil. E basilar que discutamos,
entdo, o papel da escola na formacao do leitor, de modo especial do leitor literario e as condigdes nas
quais o professor desenvolve tal tarefa.

Com o intuito de despertar o interesse e o prazer pela leitura, apresentamos um projeto
interventivo, viabilizado através da aplicagdo de uma sequéncia bésica de leitura do texto literario
elaborada para o episddio ‘Cara de Coruja’ da obra Reinacées de Narizinho (1931), de Monteiro
Lobato (1982), destinada ao 72 ano do ensino fundamental de um Colégio Estadual do Noroeste do
Estado do Parana. Tal proposta objetiva promover o letramento literdrio dos alunos dessa turma por
meio da andlise da materialidade literaria e da intertextualidade presentes no episédio, a fim de
contribuir com a formacdo do sujeito leitor. Apresentamos, em cada etapa, um objetivo especifico, com
o intuito de alcangarmos o propdsito que direciona esse trabalho: despertar o interesse pela leitura;
utilizar o conhecimento sobre o autor e o mundo para elaborar interpretacdes acerca do texto;
identificar a permanéncia da obra classica no texto de Monteiro Lobato com o propdsito de formarmos
leitores criticos, com olhar intertextual; favorecer a construcdo da autonomia leitora e o desejo de
explorar novas obras.

Ao termos em vista a importancia da abordagem do texto literario em sala de aula para a formacao
de leitores criticos e autonomos capazes de desenvolver uma leitura critica do mundo, justificamos a
presente proposta pelo fato de Reinag¢des de Narizinho (1931) ser a obra que inaugura a literatura
infantil ndo sé no Brasil, como também em toda a América do Sul, inicialmente publicada como
Narizinho Arrebitado (1921). Justificamos, ainda, por apresentar especificamente, no episédio ‘Cara
de Coruja’, o resgate do texto da tradicdo classica e, por meio da intertextualidade, enredar o leitor
em uma viagem em que encontra ecos dos contos de fadas na literatura contemporanea: elementos
potenciais para a motivacao da leitura.

Os PCNs (1998, p. 26) veiculam que o texto literario “ndo é mera fantasia que nada tem a ver com o
que se entende por realidade, nem é puro exercicio ladico sobre as formas e sentidos da linguagem e
da lingua”. Pelo contrario, esse texto faz com que o leitor se aproxime da realidade por meio de



semelhangas que possibilitam a reinterpretacdo do mundo, real ou imagindrio. Tal fato justifica o
motivo de alguns professores organizarem seu trabalho docente no ensino da linguagem oral e escrita
tendo o texto como fundamento.

Afinal, para aprender a ler e a escrever, o aluno precisa construir um conhecimento de natureza
conceitual, isto é, precisa compreender ndo s6 o que a escrita representa, mas também de que forma
apresenta graficamente a linguagem.

Desde a década de 1970, Antonio Candido proclama o poder humanizador da literatura e assinala
que “exprime o homem e depois atua na prépria formagdo do homem” (CANDIDO, 2002, p. 80). Nessa
perspectiva, aponta duas func¢odes da literatura: a psicolégica e a formadora: a primeira refere-se a
necessidade do homem de viver a ficcao e fantasia e pode ser observada lado a lado com as
necessidades mais elementares do ser humano. A segunda é atribuida a influéncia de todas as
informacgodes trazidas pela obra literdria ao leitor, provocando diversas reagdes que atuam em sua
formacao.

Candido (2002, p. 174) sustenta que “a literatura é o sonho acordado das civilizagbes”, e por esse
motivo estd inserida em todos os niveis da sociedade e de cultura, desde as lendas as mais elaboradas
producgoes da humanidade e é capaz de despertar emogdes que serdo Unicas para cada leitor.

Nesse sentido, Cosson (2014, p. 23) assegura que a literatura s6 sera humanizadora se forem
alterados os rumos de sua escolarizagdo, pois

[...] devemos compreender que o letramento literario é uma préatica social e, como tal, responsabilidade da
escola. A questdo a ser enfrentada nédo é se a escola deve ou nao escolarizar a literatura, como bem nos alerta
Magda Soares, mas sim como fazer essa escolarizagao sem descaracteriza-la, sem transforma-la em um
simulacro de si mesma que mais nega do que confirma seu poder de humanizagao.

As palavras do autor evidenciam que a leitura ndo é um ato solitario, pelo contrario, requer troca
de sentido entre leitor e escritor, além do conhecimento do seu mundo e do mundo do outro.

A partir do exposto, reconhecemos que as praticas pedagdgicas da lingua materna ndo podem estar
desvinculadas das de literatura, uma vez que o texto literario é uma forma de uso da lingua com
funcionalidade especifica. Dessa forma, defendemos o letramento literario, ou seja, a escolarizacao da
literatura por possibilitar ao aluno uma maneira prépria de perceber o mundo.

Micheletti (2006) defende que o texto literario exige o conhecimento de sua estrutura, pois é um
texto diferente dos outros devido a sua materialidade especifica e a sua complexidade. Segundo a
autora, “se estivermos diante de um texto literario, mais complexo, a necessidade de investigarmos o
que esta para além da superficie se intensifica, visto que esse tipo de discurso se nos propdée como
uma espécie de jogo [...] (MICHELETTI, 2006, p. 17)”.

Nessa mesma acepgao, Cosson (2014, p. 47) expOe que “o ensino da literatura deve ter como centro
a experiéncia do literdrio” e continua afirmando que ela é “uma pratica e um discurso, cujo
funcionamento deve ser compreendido criticamente pelo aluno”. Assim, é necessaria a compreensao
de que a aprendizagem por meio da literatura demanda habilidades especificas que devem ser
mediadas pelo professor.

Segundo Zappone (2007, p. 53), “o Letramento literdrio pode ser compreendido como o conjunto de
préticas sociais que usam a escrita literadria, compreendida como aquela cuja especificidade maior
seria seu traco de ficcionalidade”. Lembramos que o conceito de letramento abarca, ainda, certa
flexibilidade no que tocante a construcao de identidade e poder. A respeito do letramento literario, a
autora assevera que

[...] como o letramento implica usos sociais da escrita, saindo da esfera estritamente individual, infere-se que
o letramento literario estd associado a diferentes dominios da vida (o letramento implica usos da escrita
literdria para objetivos especificos em contextos especificos) e, nesse sentido, seria interessante pensar em
quais contextos ou espagos sociais podem ser observadas essas praticas de letramento literario que sdo
plurais (ZAPPONE, 2007, p. 54).

Sabemos que a escola, na maioria das vezes, valoriza uma série de textos classificados como
literatura e os considera ‘melhores’ em comparacdo a outros textos menos apreciados pela cultura
letrada.

Percebemos, porém, que mesmo que a escola represente a principal instancia de letramento, por
ser ali, efetivamente, o espaco em que o aluno tem condi¢Oes de se encontrar com os textos literarios,
ela ndo tem obtido sucesso em formar um leitor literario. Assim sendo, evidenciamos a necessidade de
metodologias de ensino e aprendizagem que corroborem a prdatica social e mais: que favorecam o
letramento literario. Acerca disso, Zappone (2007, p. 56) resguarda que

Conhecer as praticas de letramento literdrio presentes na escola bem como as praticas de letramento
literdrio presentes em diferentes ambitos sociais pode contribuir para que se possa pensar nas relagoes entre
essas duas esferas, escola e vida social, fazendo-as convergir para formagdo de individuos com graus de
letramento e letramento literario cada vez maiores.



A pesquisadora explica que a literatura deve ser vista a partir da ficcionalidade em todas as suas
formas, pois esta traz um ‘campo fértil’ para a formacdo do leitor critico. Cabe, portanto, ao professor
de Lingua Portuguesa efetivar o letramento literario em sala de aula sempre com o objetivo de levar o
educando a identificagdo com aquilo que 1, respeitando suas escolhas pessoais e seu reconhecimento
com os universos ficcionais aos quais estd exposto. Afinal, explorar as leituras do aluno é a maneira
mais eficaz de associa-las a outras leituras que, até entao, estavam distantes de sua realidade.

Proposta de intervencao a sequéncia basica de leitura

Como metodologia adotada para as atividades que compdem esse trabalho didatico acerca do
episédio ‘Cara de Coruja’, integrante da obra Reinag¢ées de Narizinho, adotamos a sequéncia basica de
leitura proposta por Rildo Cosson (2014), objetivando o letramento literario. A sequéncia basica para o
trabalho com textos literarios, segundo o autor, é composta por quatro etapas: motivacao, introducao,
leitura e interpretacao.

A Motivacgdo (04 aulas), primeira etapa proposta na sequéncia bésica, consiste em uma atividade de
preparacao, de insercao dos alunos no universo do livro a ser lido. E conforme Cosson (2014, p. 54-
55), “consiste exatamente em preparar o aluno para entrar no texto”, estabelecendo “lagos estreitos
com o texto que se vai ler a seguir”. Corsi (2015, p. 35-36) declara também que

[...] a motivagdo intenta despertar no leitor a consciéncia de que a obra literdria pressupde prazer e
conhecimento, preparando-o para o encontro com o texto através de uma acdo que pode se compor, entre
outras, de uma dindmica de grupo, de uma proposta de leitura de um texto icénico ou de uma conversa, que
possam apresentar a tematica da obra a ser lida.

Para tanto, optamos pela motivagdo das criangas por intermédio do lidico. Durante a aula, usamos
um fundo musical, com a musica tema do Sitio do Picapau Amarelo. Pedimos que prestem atencao a
musica que ouvirdo a seguir. E assim que os primeiros toques da musica tema do Sitio do Picapau
Amarelo sédo percebidos, alguns alunos ja anunciam de que se trata. Os outros, que ainda ndo haviam
identificado no primeiro momento, reconhecem um pouco mais além do toque da musica. Dos 33
ouvintes, apenas 05 ndo sabem de que musica seus colegas estao falando.

Durante nossos questionamentos para a verificagdo de seus conhecimentos acerca do Sitio e de
suas personagens, a maioria das criancgas afirma que ja conhecia ou tinha escutado alguma histéria do
famoso Sitio do Picapau Amarelo, pois suas maes sempre comentam que conheceram as histérias de
Lobato desde a sua infancia. Nem todos, porém, sabem quem é o Rabicé ou o Quindim, por exemplo,
enquanto Emilia e Visconde sdo os mais citados.

Continuamos nossa conversa perguntando sobre os contos de fadas; para nossa surpresa, 04 alunos
dizem nunca ter escutado essas histérias em casa, apenas na escola. As narrativas mais comuns entre
eles sdo Os trés porquinhos, Chapeuzinho Vermelho, Jodo e Maria, Pinéquio, Patinho Feio e Cinderela
por suas caracteristicas marcantes. Na sequéncia, explicamos a eles que por meio de brincadeiras
podemos ter uma nogdo de seus conhecimentos sobre as histérias infantis.

O primeiro jogo é o ‘Jogo da memoria’ - Sitio do Picapau Amarelo (2 ou 3 jogadores):
confeccionamos 18 cartas de 6 x 6 cm, em metade delas contendo a imagem das personagens
moradoras do sitio - Narizinho, Pedrinho, Dona Benta, Tia Nastéacia, Emilia, Visconde, Rabico e
Quindim, bem como do seu autor Monteiro Lobato. Na outra metade, colocamos a caracteristica
principal da personagem. As cartas foram desenhadas pelas criancas da turma, em momento anterior,
e recortadas e plastificadas pela professora.

O objetivo do jogo é formar pares compostos pela ilustracdo da personagem e sua respectiva
descrigdo. O vencedor do jogo é quem formar mais pares e somar mais pontos. Para iniciar o jogo, as
cartas sao embaralhadas e colocadas sobre a carteira, viradas para baixo. Depois, se escolhe o
primeiro a jogar. Essa escolha segue o sentido hordrio, e em outros momentos, o ‘jogo’ de dois ou um.

Decidida a ordem, cada jogador escolhe duas cartas e as vira. Se estas estiverem relacionadas, ele
recolhe-as para si, marca um ponto e continua jogando. Caso as cartas ndo formem pares, passa-se a
vez para o proximo jogador. O jogo termina quando todos os pares sdao formados. Verificamos que
algumas caracteristicas nao sdo conhecidas pelas criancas, como o fato de Visconde ser sabio,
Quindim ser animal de estimagdo da Emilia, Rabicd ser casado com Emilia ou ter sido Tia Nastacia
quem confeccionou a boneca de pano.

O segundo jogo, intitulado ‘pife’ - Personagens do Sitio do Picapau Amarelo e dos Contos de Fadas
(2 a 4 jogadores), é explicado no dia seguinte, quando temos mais duas aulas. Criamos um jogo de
baralho com 39 cartas medindo 7 x 9 cm, dividas em 3 segbes: a primeira contendo a imagem das
personagens principais do Sitio do Picapau Amarelo (Narizinho, Pedrinho, Dona Benta, Tia Nastdcia,
Emilia e Visconde) e dos contos de fadas inseridos na obra (Cinderela, Branca de Neve, Chapeuzinho
Vermelho, Gato de Botas, Peter Pan...); na segunda secdo, inserimos o nome dessas personagens e, na
ultima, pusemos um objeto que remetia a uma dada personagem, integrante dos contos de fadas, mas



sem nomed-la (uma macgd, um espelho, uma boneca de pano, panelas, estilingue, livros, bau de
asneiras, botas e espada...).

O objetivo do jogo é formar dois trios de cartas compostos do nome da personagem, sua ilustracao
e um objeto que remetesse a sua histéria. Um dos jogadores embaralha todas as cartas. Na sequéncia,
outro jogador corta o baralho e dd uma parte a quem o embaralhou, que distribui 06 (seis) cartas para
cada um, em sentido horério. As cartas que sobram formam um monte sobre a mesa.

O jogador a esquerda do embaralhador inicia a partida, retirando uma carta do monte. Se ficar com
a carta, deve descartar outra, de forma que sempre tenha 06 cartas em maos. O jogo segue e o
proximo jogador escolhe se quer a carta descartada pelo anterior ou se retira outra do monte. O fim

do jogo ocorre quando alguém ‘vence’ por ter formado as trés trincas, corretamente. Esse é o
vencedor!

Jogam em grupos de 04 criancas e, nesse momento, auxiliamos os alunos jogadores até que
compreendam as regras. A dificuldade se centraliza na imagem do bau e da estante de livros, pois,
muitos nao sabem a quem pertencem. Por ser um jogo um pouco mais demorado, nem sempre €é
possivel fazer as trocas de grupos, e algumas criancas tem bastante dificuldade em joga-lo por nao
assimilarem as regras.

H4, na sala de aula, quatro exemplares de cada jogo proposto e os alunos formam grupos para joga-
los. Todas as equipes brincam com os dois tipos de jogos. Assim, de maneira divertida, as criancas tém
seu primeiro encontro com o texto.

Dessa forma, por meio do ludico, completamos a motivagdo, referente a primeira etapa da
sequéncia, que segundo Cosson (2014), tem o objetivo de despertar o interesse do leitor pelo texto
literario, além de prepara-lo para a obra, despertando nos educandos o interesse pela obra de Lobato
a ser trabalhada nas etapas seguintes.

A ‘Introducdo’ (02 aulas) é o momento em que promovemos o encontro do leitor com o autor e a
obra literaria a ser estudada. De acordo com Cosson (2014, p. 59-60), pode-se tanto “enfatizar as
caracteristicas dos autores e das obras a serem lidas” como falar “de sua importancia naquele
momento, justificando sua escolha.

Tendo em vista a proposta de Cosson (2014), organizamos com a colaboracao da pedagoga a sala de
projecao para receber a turma, que é encaminhada para 14 a fim de conhecer um pouco da biografia
de Monteiro Lobato. Afinal, nas palavras deste autor: “cabe ao professor falar da obra e da sua
importancia naquele momento, justificando assim sua escolha” (COSSON, 2014, p. 60).

Antes da exibicdo do video selecionado, fazemos indagacdes sobre o referido autor, e como sabemos
que toda histéria tem um autor e que todo autor tem uma histdria, antes de passarmos o video,
lancamos as seguintes perguntas a turma:

* Vocés ja ouviram falar de Monteiro Lobato?

* Que livro (s) ele escreveu?

* Que personagens ele criou?

* Onde acontecem as histdrias que ele criou?

* No tempo de Monteiro Lobato, quais os brinquedos e brincadeiras das criancas?

Apds a conversa com as criancas, apresentamos o video sobre a biografia de Monteiro Lobato
(2011). A escolha do video se d& por ter uma narragdo calma e clara, de facil compreensao para as
criancas.

Fazemos, em seguida, um breve comentario acerca do video, e para reforcar a apreensdo das
criancas sobre o contetido, fazemos novos questionamentos:

» Vocés prestaram atengdo com quantos anos Monteiro Lobato comegou a gostar de escrever?
* Qual o primeiro personagem que inventou?

» Por que criou esse personagem?

* Qual o primeiro livro infantil que Monteiro Lobato escreveu?

» Alguém prestou atengao na data da publicacdo dessa obra?

* Depois da Menina do Narizinho Arrebitado, o video mostra outras personagens criadas por
Lobato. Quem se lembra quais sdo elas?

* Por que Monteiro Lobato pode ser considerado o Precursor da Literatura Infantil, no Brasil?

Com as informaco6es contidas no video, as criangas comprovam se suas respostas estao corretas ou
ndo. Além disso, reforcamos alguns dados relevantes para a posterior leitura, comentados no decorrer
da projecgao.

Enquanto estamos nesse ambiente, a pedagoga e duas agentes educacionais, responsaveis pelo 72



ano, fixam coépias das diferentes capas das publicagdes encontradas da obra Reina¢des de Narizinho
no quadro-negro. Pedimos aos alunos observarem as imagens expostas e nos digam o que parecem ser.
Rapidamente, respondem que deve ser o livro comentado no video porque todas tém o mesmo titulo.

Explicamos que sao capas da mesma obra, publicada em épocas e por editoras diferentes, mas que
o contetido é exatamente igual em todas as versdes. Comentamos por alguns minutos as semelhancas
entre elas e solicitamos que passem a observar o exemplar que estava sobre sua mesa. Ali, a pedagoga
e as agentes educacionais colocam, a nosso pedido, os exemplares que angariamos na biblioteca do
colégio e na Biblioteca Municipal da cidade. Como optamos por trabalhar com a mesma capa para que
todos possam ter acesso as mesmas informacdes, fez-se necesséario distribuir as obras por grupos.

Tais exemplares estao dentro de sacos plasticos fechados para que, nesse momento, tenham acesso
apenas a capa do livro. Aproveitamos o contato das criangas com o livro e realizamos a antecipacao
com elas. Pelo primeiro contato com a obra, indagamos:

* O que podemos observar na capa?
* O que sugere a ilustracao?
* E o tamanho do livro? O que dizem sobre isso?

* Quais as informagdes que vocés conseguem obter com a observacdo da capa, sumario, orelha e
contracapa?

* O que, em sua opinido, vai contar a obra?
* Quem é Narizinho?
* O que vocés entendem por Reinagoes? ]

Surgem vérias hipéteses a partir do titulo e das imagens presentes na capa, como: a) A menina ser
a Narizinho que estaria num ‘reino’ com muitos animais; b) A paisagem ser o Sitio do Picapau
Amarelo; c) Narizinho ‘reinar’ num lugar onde os animaizinhos sao amigos dela.

Nenhum aluno associa o termo ‘reinacOes’ a travessuras. Todos consideram estar relacionado a
reino ou poder. Observam, no entanto, o peixinho voador, vestido com colete e cartola que conversa
com Narizinho; um gato caindo do céu, além do padssaro que parece querer conversar com a menina,
também.

Pedimos que retirem a obra do plastico e observem a orelha e o sumario. O que mais chama a
atencao é a data de publicagdo, pois para as criangas, alguns exemplares sdo ‘muito velhos’.
Comentam, também, que alguns episddios do sumario tém o nome de personagens e/ou outras
histérias que conhegcam, como Gato Félix, Cinderela, Branca de Neve, O Pequeno Polegar e Pinocchio.

Algumas observam o fato de as imagens serem ‘diferentes’, e quando perguntamos o motivo,
respondem que sao em preto e branco, enquanto os livros que leem sao bem coloridos.

Nesse momento, hd& um breve comentario sobre as datas das publicagbes daquelas edigoes,
presentes na sala de aula. Enfatizamos ser esse dado fundamental para a finalizacao da obra.
Portanto, aquelas com imagens em preto e branco fazem parte de uma época em que a cor nos
desenhos ndo eram comuns, uma vez que a preocupacdo era a criagdo de uma literatura para o
publico infantil brasileiro. E que depois, com o passar do tempo, as editoras foram se aprimorando e
passaram a se preocupar com imagens que agradassem mais as criancas.

Apos a antecipacao feita pelos alunos, reforcamos ser a obra o primeiro livro de literatura infantil,
nao s6 do Brasil, mas em toda a América do Sul, para que percebam a sua grandiosidade e
importancia.

Com o objetivo de encerrarmos o momento da introducao, deixamos coépias das ilustracoes
originais, em preto e branco, do mesmo livro, ao lado de lapis de cores a disposicao dos alunos, para
colorirem, uma vez que tal atividade é indicada para sua faixa etdria.

* Essas ilustragdes sao copias das ilustragées originais que estdo no livro Reinagdes de Narizinho.
Elas sao em preto e branco.

* Vamos colori-las? Deixd-las ainda mais bonitas?
» Usem sua imaginacao e bom gosto e deem cores a esses desenhos.

Alguns alunos se recusam a colorir, alegando nao gostarem dessa atividade. Explicamos que n&o é
obrigatorio, e que aqueles que gostam e queiram devem colorir com lapis de cor. Combinamos, entdo,
que aqueles que optem por nao participar da atividade podem ficar em suas carteiras lendo ou apenas
observando os colegas. Eles sentem necessidade de comentar suas apreciagdes sobre as atividades
realizadas durante a motivacdo e a introducdo nas aulas seguintes. Optamos, por esse motivo, pelo
adiamento da préxima etapa para as proximas aulas.

Assim, ndo cortamos o entusiasmo dos educandos, permitindo que desfrutem desses agradaveis
momentos que contribuem para que todos ampliem seus conhecimentos acerca dos elementos



trabalhados nas etapas da motivagao e introducdo. Aqueles que apresentaram dificuldades em jogar o
pife julgam o jogo chato, complicado e nada divertido. A maioria da turma, no entanto, afirma ter
gostado muito de brincar com os dois jogos.

A ‘Leitura’ (02 aulas) é a etapa essencial da proposta de letramento literdrio e configura-se na
leitura do texto em si, acompanhada pelo professor, j4 que a leitura escolar tem um objetivo a ser
atingido que ndao podemos perder de vista. Tal acompanhamento se refere a agbes como uma simples
conversa, leitura de textos menores com a mesma tematica ou leitura conjunta de capitulos, as quais
Cosson (2014) chama de ‘intervalos’. Esses intervalos possibilitam a afericdo da leitura, assim como a
solucao de algumas dificuldades relacionadas a compreensédo ou mesmo do vocabulario.

Nas palavras de Cosson (2014, p. 64), muitas vezes, a constatacao de determinadas dificuldades
“enfrentadas por um aluno no intervalo é o inicio de uma intervencgéo eficiente na formacao de leitor
daquele aluno”. Nesse sentido, optamos pela realizacdo da etapa da leitura, em sala de aula, ja que
Cosson nos instrui que “a leitura escolar precisa de acompanhamento porque tem uma direcao, um
objetivo a cumprir, e esse objetivo nao deve ser perdido de vista” (COSSON, 2014, p. 62).

Para que a leitura inicial ocorra, entregamos coépias do texto ‘Preparativos’, primeira parte o
episddio ‘Cara de Coruja’ e, em seguida, nomeamos trés meninas e dois meninos para lerem em forma
de conversa ou dramatizagdo, incorporando a personagem - Dona Benta, Narizinho, Pedrinho, Emilia,
Visconde e, mais um para ser o narrador. Recorrendo a modalidade de leitura dramatizada, evitamos
que as criancgas leiam de maneira descontextualizada e ‘mecéanica’.

Nesse momento, alguns alunos reclamam por ndo terem sido escolhidos para a realizagao da leitura
oral. Como quase toda a turma é bastante participativa, fica dificil nomearmos apenas seis leitores.
Combinamos novas leituras e o revezamento dos participantes. Meio a contragosto, concordam, mas
dois alunos atrapalham alguns momentos da leitura por nao estarem satisfeitos com a solucao dada.
Entao, corrigem as expressoes lidas erroneamente pelos colegas.

Mediamos a compreensao dos alunos por meio de questionamentos acerca do cenario, dos
organizadores da festa, do local da festa, de como e sobre qual assunto as personagens conversavam.

» Como comega a histéria?

* Qual é o cenéario da narrativa?

* Quais sao as personagens participantes desse episédio?
* O que as personagens estdo fazendo?

* Quem estd organizando a festa?

* Quem serao os convidados?

¢ Quem distribuiu os convites?

Com o objetivo de elucidarmos algumas duvidas e reforcarmos o entendimento dos alunos,
refazemos a leitura com outro grupo leitor. E encaminhamos, também, uma leitura dramatizada.

Constatamos que a leitura em voz alta com a representacao de cada personagem permite que todos
os alunos entendam a histéria por exigir maior concentracdo e expressividade dos leitores,
favorecendo a compreensdo dos que acompanham a leitura. Fizemos pequenas inferéncias, como:
Pedrinho querer organizar essa festa s6 para ver Peter Pan; Narizinho estar animada de poder estar
perto de todas as princesas que ela gosta; Emilia querer aparecer como anfitria e ficar dando ordens
para Rabicé e Visconde.

Na sequéncia das atividades, assistimos a uma parte do video do mesmo episddio apresentado na
série de televisdo Sitio do Picapau Amarelo (2013). As criancas assistem apenas a 15 minutos e 54
segundos do total de 25 minutos e 24 segundos que duram esse video. Isso porque é o tempo do
trecho da histoéria lida pelos alunos.

As criancas gostam muito de assisti-lo, riem bastante da caracterizagao das personagens e do
cendrio por considerarem antigo tudo o que veem. Mediamos, entdo, uma conversa sobre a
materialidade literdria existente na midia impressa e se é a mesma percebida na obra filmica, como:
linguagem, nivel de vocabulario, uso de adjetivos, recursos expressivos, mistura de personagens de
histérias diferentes, intertextos. Neste momento, o professor faz uma retomada dos itens ja abordados
na decifracao, etapa da leitura, em que o docente se coloca como leitor da obra.

* A histéria lida e a que vocés assistiram comecam da mesma forma?

* O que perceberam de diferente entre elas?

* E o cenério? E igual?

» Vocés notaram se as falas de Pedrinho e Narizinho sao as mesmas daquelas que vocés leram?

» Levante hipéteses: Por que, mesmo se tratando do mesmo episddio, o livro e o video apresentam
essas diferencas?



* Qual das duas versdes mais lhe agradou? Por qué?
» Explique como foi a sua atengao durante a leitura oral e enquanto assistia ao video.

Todos respondem ser a mesma histéria, mas automaticamente acenam as diferencas. Dessa forma,
a materialidade literdria presente em ambas as versdes é reconhecida pelos alunos que percebem a
diferenca no inicio do episédio, bem como nos didlogos entre as personagens; a presenca de outros
personagens no video, como o Sr. Teodorico, a Cuca, Quindim e o Saci. Percebemos muita atencao nas
criancas e as comparacgoes imediatas com a leitura realizada.

Ao ser questionada sobre sua preferéncia, a turma fica dividida. H4 quem prefira a obra lida,
enquanto outros preferem a obra filmica, pelos mesmos motivos - por ser mais divertido. Alguns
alunos arriscam responder o porqué dessas diferencas, afirmando ser a época a responsavel. Outros
dizem que para a televisao precisa ser diferente porque se nao for, ndao chama a atencao das criancas
que assistem. Essas verificag0es nos permitem perceber pequenas dificuldades de leitura de alguns
alunos ocorridas durante os questionamentos orais, quando necessitam de um direcionamento maior
para que respondam com mais seguranca. E, assim, solucionamos alguns problemas ligados a
decifracao e a estrutura composicional do texto. Na acepcdo de Cosson (2014, p. 64), “em muitos
casos, a observacao de dificuldades especificas enfrentadas por um aluno no intervalo é o inicio de
uma intervencao eficiente na formacao de leitor daquele aluno” e, sendo esse o objetivo desta
pesquisa, torna-se primordial esta etapa do letramento literario.

A ‘Interpretacdo’ (04 aulas) é a ultima etapa da sequéncia basica de leitura, reporta-se ao momento
de construcdo dos sentidos por meio de inferéncias que envolvem o autor, o leitor e a comunidade. De
acordo com Cosson, a interpretagdo envolve “praticas e postulados tdo numerosos e impossiveis de
serem conciliados, pois toda reflexdo literaria traz implicita ou explicitamente uma concepgao do que
seja interpretacdo ou de como se deve proceder para interpretar textos literarios (COSSON, 2017, p.
64)”.

O autor ressalta que o objetivo da interpretacdo é que o aluno reflita sobre a obra lida e consiga
relaciona-la a fatos de sua vida, estabelecendo o didlogo entre ambos. Na interpretacao, averiguamos
a apreensao global a respeito de toda a leitura realizada, o que Cosson (2014, p. 65) chama de
“encontro do leitor com a obra”.

Por ser conhecedor da complexidade da interpretacdo, o referido estudioso pressupode dois
momentos para sua abordagem que Corsi (2015, p. 36) explica como momento interior “em que se
apreende o sentido global da obra” e outro exterior “em que se considera a construcao de sentidos
possiveis a partir de determinada sociedade, dos conhecimentos prévios do leitor, propondo a
socializacao da leitura e a reconstrugdo de sentidos possiveis”.

A interpretacdo depende do trajeto percorrido antes e durante a leitura - etapa anterior. E o
momento que o leitor se encontra no labirinto das palavras pela forca do texto. Nessa acepgao, Cosson
afirma que

[...] a motivagdo, a introducdo e a leitura [...] sdo os elementos de interferéncia da escola no letramento
literario. Do mesmo modo, a histéria do aluno, as relacées familiares e tudo mais que constitui o contexto da
leitura sado fatores que vdo contribuir de forma favoradvel ou desfavordvel para esse momento interno
(COSSON, 2014, p. 65).

Aferimos, assim, que apesar de ser uma etapa pessoal e individual, é sobretudo um ato social, uma
vez que sua bagagem cultural interfere na interpretacdo. Para essa etapa da interpretacao,
retomamos a andlise e levantamos algumas questoes que denominamos pertencentes a interpretacéo
interna:

* Que outras personagens, além dos moradores do Sitio do Picapau Amarelo, aparecem no episédio
lido?

* Como elas sdao? Quais sdo suas caracteristicas?

* Essas personagens continuam com as mesmas caracteristicas que aparecem em suas historias
originais, em Reinagdes de Narizinho?

* Vocés sabem de que histdrias elas vém?
* Como elas viajam de um mundo para outro?
* A linguagem usada por elas é a mesma dos contos de fadas a que pertencem?

» Com tantos personagens famosos na festa, por que Monteiro Lobato escolheu o sitio como cenario
para a festa?

* Os verbos empregados estdo no presente ou no pretérito? Levante hipdteses sobre o porqué de o
autor escolher esse tempo verbal.

* Que termos o autor usou para caracterizar as personagens da histéria? Busque no texto
expressdes e palavras que caracterizam as personagens do sitio e os convidados ilustres e



converse com seus colegas sobre o que estes elementos verbais significam.

Por meio dessas indagagOes, averiguamos que as criangas percebem a intertextualidade presente
na obra e de que forma ela ocorre. Ficou claro, ainda, que observam as diferencas na apresentagao
dos convidados da festa e a amizade entre eles, apesar de serem origindrios de contos e reinos
diversos.

Com o objetivo de averiguar ou reforcar a intertextualidade, investigamos, por meio das
interrogacoes:

* Como Rabicé anuncia cada convidado que chega a festa?

 Por que vocé acha que ele age assim?

* As falas do porco interferem na identificacdao de quem ele anuncia?

 Por que vocé acredita que isso acontega?

» Emilia quer tirar muitas davidas com as princesas, principalmente. O que ela quer saber?
* Ela consegue respostas para todas as suas questoes?

* Emilia diz para Chapeuzinho Vermelho “uns dizem Capinha Vermelha e outros, Capuzinho
Vermelho. Qual é o certo?” (LOBATO, 1957, p. 101). Considerando a pergunta de Emilia e o que
vocé conhece da histéria da menina da capinha vermelha, por que Emilia questiona a menina?

As respostas mais obtidas acerca da primeira questao sdao Cinderela e Chapeuzinho Vermelho,
depois se recordam das demais. Chama nossa atencao o fato de perceberem que as princesas estao
bem a vontade, sem preocupacdo com as formalidades que envolvem a nobreza, além do fato de serem
de reinos diferentes e se apresentarem como amigas. E o que podemos constatar nas respostas
obtidas e transcritas a seguir:

- ‘A Cinderela ‘tava’ 1a! Era a princesa da botina de vidro’!
- ‘Chapeuzinho Vermelho, também’!

- ‘Pedrinho estava esperando o Peter Pan’!

- ‘A Branca de Neve foi’!

Para dar sequéncia e instigar novas inferéncias, elogiamos e incitamos as criancas a buscarem mais
personagens em sua memoria, através do seguinte questionamento: ‘Muito bem! Mas, vocés se
lembram de mais alguém que ndo seja princesa?’ As respostas foram imediatas e objetivas, conforme
se percebe a seguir:

- ‘O Pequeno Polegar, pingo de gente’!
- ‘Tinha, também, o Alladin e o Barba Azul’!
- ‘Gato de botas! Igual do Shrek!’

Na sequéncia, direcionamos o debate para as caracteristicas das personagens, por meio da questdo
a seguir: ‘Vocés sdo muito bons de memoria! Muito bem! E todas essas princesas e convidados agem
como nos contos de fadas? S&o iguais nas duas histérias?” Mais uma vez, eles respondem
objetivamente:

- ‘Claro que nao! Eles ndo estdo nos castelos, estdo num sitio. Nunca que uma princesa ia andar
num sitio’!
- ‘As princesas nao conversam com todo mundo, sé com os principes e seus empregados’.

- ‘E verdade! Elas estavam felizes com a Narizinho e a Emilia, conversaram bastante com elas e
uma princesa nao pode fazer isso’.

As respostas dos alunos mostram seus conhecimentos acerca das personagens dos contos
tradicionais, especialmente as princesas, caracterizadas como nobres e por isso ndo se relacionam
com pessoas comuns (plebeus).

Ao serem questionados sobre o motivo da escolha do Sitio para o local da festa, obtemos varias
respostas: afirmam ser ‘um lugar com bastante espaco para reunir muitos convidados; um lugar muito
bonito, com natureza limpa e ar puro; por ser a moradia das criancas que organizaram essa festa;
porque na época era comum todo mundo morar em sitios; porque quem escolhe é o autor do livro e ele
quis mostrar o Brasil’. Essa udltima resposta vem acompanhada da recordacédo de informacgdes sobre
Monteiro Lobato apresentadas nas etapas iniciais: ‘O autor criou a histéria e ele escolheu o Sitio do
Picapau Amarelo porque ele queria criar livros para as criangas do Brasil. Esse livro é o primeiro livro
infantil do Brasil, lembra do video sobre Monteiro Lobato? A professora também falou...’.

A resposta desse leitor demonstra que compreende e alcanca um dos objetivos propostos nesse
trabalho, pois relaciona elementos de etapas diferentes da sequéncia basica, retomando dados vistos
durante a etapa da Introducao.



Hé também a justificativa de que o sitio era a casa da avé dos meninos, conforme lemos nas
respostas de alguns educandos:

- ‘Era a casa da D. Benta, que é avd. Na minha familia, as festas sdo sempre na minha ‘v’ porque é
muito melhor’.

- ‘Minha familia também, ainda mais que meus avés moram no sitio! E assim mesmo’!

Percebemos, através das inferéncias, que as criancas se identificam com as personagens do texto
lobatiano, aproximando os fatos narrados dos acontecimentos de suas préprias vidas. Instigamos um
pouco mais a alteridade percebida através do questionamento: ‘Muito bom! Alguém mais percebeu
semelhanca pessoal com o texto que lemos?’ As respostas sdo imediatas:

- ‘Eu vou passear todo fim de semana no sitio do meu vo’.
- ‘Meu v6 mora no sitio, em Nova Esperanca. Eu vou nas férias para 1a’.

Para darmos sequéncia, acrescentamos: ‘Que gostoso passear na casa dos avos, ndo € mesmo? E as
brincadeiras? Como sdo?’ A esse questionamento, respondem:- ‘No sitio, a gente inventa brincadeiras
porque nao tem brinquedos’!.

Ficamos satisfeitos por comprovarmos que a literatura exerce, até aqui, um importante papel na
autoandlise dos educados, levando-os a se reconhecerem no lugar no outro através do texto lido.

Quanto ao emprego dos tempos verbais para afirmarem em que tempo foi escrita a narrativa, é
necessario voltar ao texto, e depois de uma breve busca, dizem estar no ‘passado’ e presente.
Aproveitamos a expressdo ‘passado’ e retornamos ao estudo das formas de pretérito do indicativo,
formas estudadas em aulas anteriores. Aos poucos, com nossa mediacao, os alunos percebem que a
obra apresenta o pretérito perfeito e imperfeito do indicativo durante a narragdo, enquanto as réplicas
das personagens encontram-se no presente do indicativo.

Com a continuacao do direcionamento das perguntas, a maioria consta que o narrador usa 0s
pretéritos porque conta uma histéria que ja aconteceu. Mas as criancas e seus convidados empregam
o presente do indicativo por estarem falando naquele momento e que o travessao também comprova
isso.

Indagamos o que lhes chama a atencdo nas falas do Marqués de Rabicé em sua apresentacao dos
ilustres convidados. De forma geral, riem muito e o consideram atrapalhado e distraido, por ser um
porco que se preocupa, apenas, em comer e dormir. Assim, informa a chegada de cada um apenas com
o fato considerado principal e conhecido de sua caracteristica. Segundo eles, o fato de chamar
Cinderela, de Princesa das botinas de vidro se da por morar no sitio e conhecer botinas, por exemplo.
Mas nenhuma das suas falas deixa duvida em relacdo a quem chegava a festa, e deixam o texto mais
engracado.

Nosso passo seguinte é a exploracdo do momento exterior, que para Cosson (2014, p. 65) é a
“materializacdo da interpretacdo como ato de construcao de sentido em uma determinada
comunidade”. E reitera que “as atividades da interpretacao, como a entendemos aqui, devem ter como
principio a externalizacao da leitura, isto é, seu registro. Esse registro vai variar de acordo com o tipo
de texto, a idade do aluno e a série escolar, entre outros aspectos” (COSSON, 2014, p. 66).

Do mesmo modo, Corsi (2015, p. 37) esclarece que a etapa da interpretacao externa “se concretiza
com a externalizacdo e o registro dos resultados possiveis através de acbes como a escrita de uma
resenha critica ou de uma parddia do texto, por exemplo”.

Nesse sentido, a proposta de atividade escolhida que comtempla a interpretacao do momento
exterior é uma producdo textual. Iniciamos solicitando uma breve pesquisa sobre uma das
personagens convidadas para a festa, que dever ser entregue na aula seguinte. Na data marcada, as
criancas leem os seus textos para os colegas e fazemos a intervencdao no sentido de que percebam
aquelas que mais foram escolhidas, bem como aquela menos escolhida. Apds essa conversa,
levantamos a hipétese de algumas personagens ndo terem sido convidadas, por esquecimento das
criancas ou por ndo serem tao conhecidas por todos. A empolgacdo da turma é grande com 0s nomes
que vieram as suas mentes: Rapunzel; Bela; Ariel; Elsa; Tarzan; Sete Andes.

Na aula seguinte, iniciamos com a apresentacdo das historias escolhidas e pesquisadas pelos
alunos. Realizamos uma roda de comentario sobre as escolhas feitas e uma rapida observacao acerca
das obras preferidas e repetidas por eles.

* Vocés perceberam que algumas histérias foram repetidas?

* Por que acham que isso aconteceu? Sao histérias mais interessantes para os meninos, meninas ou
para ambos?

* A histéria que vocé escolheu foi selecionada, também, por outro colega da classe?

» Vocé percebeu alguma semelhanca ou diferenca entre a narrativa que vocé pesquisou e a contada
por Monteiro Lobato, em Reinag¢ées de Narizinho?



* Vocés viram no decorrer do episédio “Cara de Coruja” a presenca de varias personagens que nao
sdo moradoras do Sitio. Vocé sentiu falta de alguma outra personagem que vocé gostaria que
tivesse participado da festa e pudesse ter tornado a festa ainda mais animada?

* Pense nisso e escolha uma ou duas personagens de outra histéria infantil (conto de fadas ou
fabulas) e convide-as para a festa.

* Em seguida, modifique a narracdo da festa ocorrida no Sitio com a chegada dessa(s)
personagem(ens), mas nao se esqueca de que a presenca dela(s) vai alterar a histéria original.

* A sua histéria pode seguir qualquer uma das duas versdes que vocés conheceram - a escrita ou
televisiva.

* Esse novo texto serd apresentado para os colegas, por isso vocés o fardo em grupos de até 4
alunos.

* A apresentagdo serda em forma de leitura dramatizada, de dramatizacao (teatro). Entdo, vocés
devem escrever sua histéria em didlogos.

» Atentem-se para a escolha do vocabulério e caracteristicas dessa(s) personagem(ens).
» Usem e abusem de sua criatividade! Tenho certeza de que escreverdo histdrias incriveis.

Para tanto, retomamos as caracteristicas e elementos do discurso direto, dando sequéncia as
atividades propostas.

A referida producao tem inicio na sala de aula, mas sua conclusdo é feita como atividade
extraclasse e entregue na data estipulada. Averiguamos que todos empenham-se em redigir seu texto
com o uso do discurso direto e manter as personagens principais. Identificamos ainda que algumas
equipes ndo estdo produzindo seu texto conforme nossa proposta, em forma de didlogo. Pedimos a sua
atencdo e explicamos, novamente, como se configura o didlogo. Reescrevemos uma pequena parte
para exemplificar e solicitamos que continuem a composigdo. Repetimos essa postura em todos os
grupos que demonstram tal dificuldade. No final, todos produzem seus textos e se preocupam em
eleger o colega que possua a letra mais bonita para passar o texto a limpo.

Como previsto, ndo hé tempo para que todos os grupos mostrem os seus textos produzidos e, dessa
forma, deixamos a préxima aula para continuarmos com as leituras. Diferente do que esperamos,
nenhum grupo opta pela apresentacdo em forma de teatro, todos leem suas criagdes, apesar de alguns
alunos decorarem suas falas e apresentam de forma dramatica. A responsabilidade e o
comprometimento de todos sao louvaveis. As criangas sentem-se muito orgulhosas de seus trabalhos e
dos colegas. Tecem comentérios acerca do que mais gostam e que acham divertido no trabalho dos
colegas.

Salientamos que as equipes sdo bem sucedidas quando empregam o discurso direto, como
propomos. Sdo capazes de reproduzir as falas das personagens de forma integral e exata, sem a
interferéncias do narrador. Na maioria das vezes, essas falas sdo introduzidas por um verbo de
elocucao seguido de dois pontos e, quando ndo, sao seguidas por ele. Sempre sdo antecedidas, no
entanto, pelo travessao que marca também a mudanca de interlocutor.

Tais constatagdes nos permitem afirmar que nossa intervengao por meio da aplicagdo da sequéncia
béasica de leitura proporciona aos alunos do 72 ano autonomia de escrita ao mesmo tempo em que
respeita a estrutura basica do género a ser produzido, sem problemas de coesdo e/ou articulacao,
diferente do que percebemos em producoes anteriores, sem o trabalho com o texto literario.

A execucgdo das etapas da sequéncia basica, como a participagdo dos educandos em cada uma
delas, ocasiona a apreensao de peculiaridades, expressoes especificas, hipdoteses de intencbes e
intertextos que, certamente, ndo sao captados em uma leitura simples e sem mediagao. Os fatores
expostos comprovam que os alunos produzem discursos, uma vez que estes definem a pratica humana
de construir e compreender textos, caracterizando-a como pratica social. Analisamos tais discursos a
partir do contexto, das personagens e das condigOes para a sua producao que legitimam o letramento
literario.

Os resultados da implementacao nos permitem afirmar que a literatura infantil nem sempre faz
parte da infancia fora da escola. Nem todas as criangas envolvidas nesse trabalho conhecem os contos
de fadas ou suas personagens. Durante a etapa da motivagdao, quando brincam com as cartas
produzidas, em todos os grupos, algum componente precisa da ajuda dos outros para identificar a
quem pertencia determinado objeto. Tal fato reforca que nossas criancas estao perdendo o encanto
pelos livros ao passo que ficam mais préximas da televisao, computador ou celular por meio dos jogos.
A maioria daquelas que conhecem as obras apenas conhecem a versao Disney, apresentada em DVDs.
Por essa razdo, achamos pertinente o trabalho que envolve o leitor literario com versées midiaticas de
obras classicas.

E necessdrio enfatizarmos que ha, também, criancas conhecedoras da obra impressa
disponibilizada por seus pais ou familiares. Tal comprovacdo compactua com a afirmacao de Cosson



(2014) de que a formacdo do leitor e a leitura literaria possuem uma amplitude que ultrapassam os
muros escolares, pois ao introduzir seu filho no mundo da literatura, a familia inicia o seu processo de
aquisicao do héabito de leitura. Do mesmo modo, a escola tem funcao relevante para levar o educando
a gostar da leitura literaria, proporcionando-lhe consciéncia da importdncia e do prazer da leitura.

Os jogos agradam bastante e os inserem no universo da literatura infantil de maneira agradavel e
espontanea, como pretendemos desde o inicio. Dessa forma, nosso objetivo de incentiva a leitura, de
acordo com a sequéncia proposta por Cosson (2014), é atingido, jd que, de forma ladica, os alunos
adentram as narrativas lidas.

Apresentarmos a biografia de Monteiro Lobato usando um video foi extremamente interessante,
diferente e, por ser curto, prende a atencdo dos educandos. Seguimos Cosson (2014, p. 60) ao
considerarmos que a apresentacdo ndo deve se tornar uma “longa e expositiva aula sobre a vida do
escritor, com detalhes biograficos que interessam a pesquisadores, mas nao sdo importantes para
quem vai ler seus textos”.

As criangas, geralmente, nao demonstram interesse pelos autores dos livros que leem, mas o fato
de terem primeiro o contato com a vida dele para depois lerem a narrativa é fundamental para a
observagdo de pontos importantes da histéria. Com o video, as criangas conhecem um pouco sobre a
vida do autor e concatenam a biografia com a obra analisada e sao capazes de associar o Sitio, as
criancas e o porco Rabicdé ao desejo de Lobato de criar uma literatura nacional, essencialmente
brasileira.

Apesar de existirem momentos em que a motivacao se torna dificil, em virtude de haver aqueles
que nao participam da leitura oral, o que provoca certos conflitos entre os alunos que querem ler e
aqueles que querem corrigir a leitura dos colegas, os leitores demonstram atencao e cuidado com suas
falas, entonacao e intencdo durante a leitura dramatizada, o que permite aos ouvintes que os
acompanham por leitura silenciosa, a percepcao de sentimentos que os conquistam.

Fica comprovado que uma leitura dramatizada bem feita pode ser tdo prazerosa e envolvente
quanto uma apresentacdo teatral. Ademais, o trabalho com a literatura mostra-se uma excelente
estratégia para formar leitores para toda a vida, uma vez que a especificidade do texto literario
trabalha com a capacidade do leitor em reconhecer as particularidades e os sentidos das construcoes
literarias.

A literatura, nesse contexto, é uma experiéncia que permite a humanizagao do sujeito, pois:

Ao confirmar e negar, propor e denunciar, apoiar e combater, a literatura possibilita ao homem viver seus
problemas de forma dialética, tornando-se um ‘bem incompressivel’, pois confirma o homem na sua
humanidade, inclusive porque atua em grande parte no subconsciente e no inconsciente (CANDIDO, 2002, p.
243).

Nesse trabalho realizado sob a perspectiva do letramento literario, os alunos fazem uso da lingua
usada em sociedade que nela os insere e se reconhecem nas aventuras das personagens lobatianas.

A andlise da materialidade presente no episdédio ‘Cara de Coruja’ é satisfatdria, visto que, por serem
criangas, precisam da nossa mediagdo. Quando langamos uma questdo, obtemos varias respostas. A
participacao da turma é excelente, pois langam hipdteses possiveis para cada questionamento feito,
atestando que estdo realmente envolvidos com o estudo que desenvolvemos. Identificam-se com
alguns elementos da narrativa lobatiana, como terem avds que moram em sitios; passarem finais de
semana ou férias com os avds e inventarem brincadeiras quando estdo na zona rural.

Constatamos que os leitores se voltam para aquilo que o texto traz e como o faz. Julgamos
procedente, portanto, a exposicdo de Cosson (2014) sobre a linguagem vinculada pelos textos
literarios permitir trés tipos de aprendizagem: a aprendizagem da literatura, que ocorre pela estética
do mundo por meio da palavra; a aprendizagem sobre a literatura relacionada a conhecimentos
histéricos e critica literaria; e a aprendizagem por meio da literatura, que envolve as competéncias
oriundas da leitura literaria.

Ao fim de nossa implementacao, enfatizamos que, ao optarmos pelo letramento literario, ndo
podemos simplesmente exigir que o aluno leia a obra e depois faca uma avaliacao sobre ela, pois a
leitura deve ser construida a partir dos mecanismos desenvolvidos pelo professor-mediador para a
proficiéncia da leitura literaria. Assim, concluimos que o aluno pode ter prazer na leitura quando
passa pelo letramento literario e que nos cabe a missdo de formarmos e consolidarmos alunos leitores.

Referéncias

BRASIL. Ministério da Educacdo. Parametros Curriculares Nacionais: 32 e 42 ciclos do Ensino Fundamental:
Lingua Portuguesa. Brasilia/DF: MEC/SEF, 1998.

CANDIDO, A. A literatura e a formacao do homem. Sdo Paulo: Duas Cidades: Ed. 34, 2002. p. 77-92.

CORSI, M. A narrativa literaria francesa como suporte para o letramento do leitor: aprendiz de FLE. Maringé:



Eduem, 2015.
COSSON, R. Letramento literario: teoria e pratica. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2014.

FREIRE, P. A importancia do ato de ler: em trés artigos que se completam. Sdo Paulo: Cortez/Autores Associados,
1987.

LOBATO, M. Reinacoes de narizinho. 33. ed. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1982.

MICHELETTI, G. (coord.). Leitura e construgao do real: o lugar da poesia e da ficgao. 4. ed. Sao Paulo: Cortez,
2006. (Colecao: Aprender e ensinar com textos; v. 4. coord. Geral de Ligia Chiappini).

ZAPPONE, M. H. Y. Modelos de letramento literario e ensino da literatura: problemas e perspectivas. Teoria e
Pratica da Educacao, v. 3, p. 47-62, 2007.

MONTEIRO LOBATO: vida e obra. [S. I.: s. n.], 1 abr. 2011. 1 video (8:27 min.). Publicado por Iara Viara. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=LHcOKWiZFvU. Acesso em: 04 jun. 2019.

SITIO do Picapau Amarelo: capitulo 018: parte 1/5 festa da faz de conta. [S. I.: s. n.], 2013. 1 video (25:24 min.)
Publicado pelo Forum do Pirlimpimpim. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=R2GnbJae7KY. Acesso em:
04 jun. 2019.



Sobre os Autores

Alba Krishna Topan Feldman é doutora em Letras pela Unesp de Sdo José do Rio Preto e
complementacao na Louisville University, nos Estados Unidos. Atualmente, é docente da Universidade
Estadual de Maringa.

Ana Paula Ribeiro Assoni é mestre pelo Profletras da UEM e professora da rede publica do Estado
do Parand ha onze anos.

Daniela Aparecida Ferreira Arfeli é mestre pelo Profletras da UEM. Atua como professora na rede
ptblica do Estado de S&o Paulo. E vice-presidente da Associacdo de Escritores e Ilustradores de
Teodoro Sampaio - AEITS.

Eliana Merlin Deganutti de Barros é doutora em Estudos da Linguagem (UEL). Professora da
Universidade Estadual Norte do Parand (UENP/Cornélio Procoépio). Pesquisadora dos Grupos de
Pesquisa (CNPq) Diale (UENP-lider), Gemfor (UEL) e Gedfor (UFGD).

Gilmei Francisco Fleck é pés-doutor em Literatura Comparada e Tradugdo; professor da Unioeste,
lider do grupo de pesquisa “Ressignificacdes do Passado na América: processos de leitura, escrita e
traducgédo - vias para a descolonizagdo”.

Gislaine Valéria Rodrigues é professora do Projeto de Remigdo pela Leitura na Casa de Custddia de
Maringéa e mestre pelo Profletras da UEM.

Luciane Braz Peres Mincoff é doutora em Linguistica e Lingua Portuguesa pela Universidade
Estadual Paulista (campus de Araraquara) e pos-doutora em Psicologia pela Universidade Federal de
Florianépolis. E professora do curso de Letras e do Profletras da UEM. .

Luiza Helena Oliveira da Silva é doutora pela Universidade Federal Fluminense (UFF). E docente
da Universidade Federal do Tocantins (UFT), campus de Araguaina, e atua no Programa de Pos-
Graduacao em Letras (PPGL) e Mestrado Profissional em Letras em Rede Nacional (Profletras).
Desenvolve pesquisas em semiotica dircursiva aplicada ao ensino de lingua e literatura.

Marcia Regina Silva Freitas é mestre pelo Profletras da UFT. Professora efetiva da educagao béasica
na rede estadual de ensino do Tocantins.

Margarida da Silveira Corsi é doutora em Letras pela Unesp (campus de Assis/SP). E docente da
UEM. Atua no Profletras, nas &reas de Letras, Literatura Comparada, Literatura e outras linguagens e
Letramento Literario.

Renata Zucki é mestre em Letras pelo Profletras da Unioeste/Cascavel-PR, com bolsa da Capes. Foi
professora das séries inicias de 1998 a 2014 e, atualmente, exerce a docéncia nos anos finais e no
ensino médio na rede publica do Estado do Parana.

Regina de Miranda Mukai Reis ¢é especialista em Didética e Metodologia do Ensino pela Unopar e
em Midias Integradas a Educacdo pela UFPR. Mestre pelo Profletras da UEM.

Pedrina Carvalho de Oliveira é mestre em Letras pelo Profletras da UEM. e professora de lingua
portuguesa da rede estadual do Parand e da rede municipal de Araucaria desde 2008.

Vanessa de Barros Leite Monzillo é mestre em Letras pelo Programa de Pés-Graduacdo em Estudos
da Linguagem pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Atua na educacdo bésica, tanto
esfera privada quanto na publica, como professora de Lingua Portuguesa da rede estadual de S&o
Paulo.



Table of Contents

Capa
Folha de rosto

Expediente
Créditos

Ficha catalogréafica
Endereco
Agradecimentos
Sumario

Prefécio
Apresentacao
Capitulo 1

1. Préticas significativas de leituras literarias no ensino fundamental - caminhos
viaveis ao letramento literario

2. Gilmei Francisco Fleck e Renata Zucki

12. Capitulo 2
1. O Pequeno Principe - em Conto e Cordel - Adentrando O Territério do Funk
2. Pedrina Carvalho de Oliveira e Margarida da Silveira Corsi
13. Capitulo 3
1. Audioteca: a leitura que respira
2. Regina Corcini de Melo e Luciane Braz Mincoff
14. Capitulo 4
1. A fabula: uma proposta fundamentada na metodologia das sequéncias didaticas de
géneros
2. Vanessa de Barros Leite Monzillo e Eliana Merlin Deganutti de Barros
15. Capitulo 5
1. Contribuicées do digital para formacédo do leitor literario: interacées na leitura de ‘A
hora da estrela’
2. Marcia Regina S. Freitas e Luiza Helena Oliveira da Silva
16. Capitulo 6
1. Letramento literdrio: uma perspectiva de humanizacdo da literatura no espaco
prisional
2. Gislaine Valéria Rodrigues e Carmen Rodrigues de Lima
17. Capitulo 7
1. O letramento literario como sensibilizacdo para poesia no contexto da EJA
2. Daniela Aparecida Ferreira Arfeli e Alba C. T. Feldman
18. Capitulo 8
1. Proposta de sequéncia bésica para a leitura e o letramento literdrio no contexto do
PAE: a primeira sé
2. Ana Paula Ribeiro Assoni e Carmen Rodrigues de Lima
19. Capitulo 9
1. Relato de experiéncia: sequéncia bdasica de leitura e letramento literdrio do episédio
“Cara de Coruja”, de reinacbes de Narizinho

2. Regina de Miranda Mukai Reis e Margarida da Silveira Corsi
20. Sobre os autores
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